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บทคัดยอ 

 

การวิจยัครั้งนีมุ้งศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร  เพื่อศึกษา

ศิลปะการใชภาษาดานจนิตภาพและภาพพจนอันเปนลกัษณะเดนของวัฒน  วรรลยางกูร  ในนวนิยาย 

ผลการศึกษาพบวาวัฒน  วรรลยางกูร นําจินตภาพมาใชเพื่อใหผูอานเกิดภาพไดอยางเหมาะสม

กลมกลนื  โดยใชคําชวยสื่อใหเหน็รายละเอียดของสี   แสง   กลิน่   รส   อาการ   การเคลื่อนไหว  

อารมณ  ความรูสึก   และสัมผัส   โดยแสดงจินตภาพเกีย่วกับสีไดเดนชัดเปนพิเศษ  สวนภาพพจน

ในนวนยิาย  อันไดแก   อุปมา   อุปลักษณ   บุคคลวัต   อติพจน   อธพิจน   นามนยั   สมพจนัย   

ปฏิภาคพจน   ปฏิปุจฉา  ประชดและเหน็บแนม   สัทพจน   ปฏิรูปพจน   อาวัตพากย   ปฏิวาทะและ

อุทาหรณ  วัฒน  วรรลยางกูรสามารถใชไดดีในทุกลักษณะ  จุดเดนเฉพาะตัวคือ  มีการใชอธิพจนได

อยางนาสนใจ   ซึง่ลักษณะการใชภาษาทัง้หมดนี้ทาํใหเกิดภาพที่สอดคลองกับสาระสําคัญของ

เร่ือง  



ABSTRACT 
 

 This research aimed to study the art of language use in the novels by Wat 

Wanlayangkoon through an examination of the art of language use involving the mental 

image and figure of speech characteristic of the author’s novels. Documents and 

research works were gathered on theoretical knowledge of language use, and the works 

by the author were studied. These were further subjected to analytical study. The 

findings were as follows. Wat Wanlayangkoon conjured up mental image for the reader 

to see harmoniously appropriate pictures, employing words to convey details of color, 

light, smell, taste, manner, movement, mood, feeling, and touch, with color evoking the 

most outstanding mental image. Wat Wanlayangkook was highly skilled in the use of all 

types of novelly figure of speech. His outstanding uniqueness was his interestion use of 

hyperbole. All these attributes of language use served to evoke pictures corresponding 

to the substances of the topics presented. 
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ขอขอบคุณเพื่อนนิสิตปริญญาโทวิชาเอกภาษาไทยภาคปกติรุน 2545 และทุกทานที่คอย

กระตุน  ชวยเหลือและใหกาํลังใจในการทาํวทิยานพินธมาโดยตลอด 

ทายสุดขอกราบพระคุณคุณพออุทิศและคณุแมวรรณี  คงอนวุัฒนที่ใหความชวยเหลอื
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บทที่  1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 
 

นวนิยายเปนวรรณกรรมรอยแกวประเภทบนัเทงิคดีที่มีลักษณะการเขียนเนื้อหาใหใกลเคียง

กับความเปนจริงมากที่สุด และเสนอความจรงิอยางละเมียดละไม ซึ่งสะทอนออกมาในรูปแบบ

และศิลปะแหงการเขียนนวนิยาย โดยมกีารพัฒนา ดัดแปลงมาจนเปนลักษณะเฉพาะและเปนที่

สนใจของบุคคลโดยทั่วไปมากขึ้น ทัง้นี้เพราะการศึกษามกีารขยายตวัไปถึงทุกชนชั้น ดังที่ จิตรลดา  

สุวัตถิกุล กลาววา “นวนยิายเปนเรื่องทีส่มมติข้ึน โดยอาศัยพฤติกรรมของมนษุยในสังคมเปนพืน้ฐาน

แลวนํามาปรุงแตงใหมีความจริงจนจัดไดวา นวนิยายเปนวรรณกรรมทีเ่ขาถึงบุคคลตาง ๆ ในสงัคมได

ดีที่สุด”1 

นอกจากนีน้วนิยายมกีารเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยตามเหตุการณที่เกิดขึ้น   แตถงึแมวา       

นวนิยายจะมกีารเปลี่ยนแปลง   มีความหลากหลาย    ทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหา    แตส่ิงหนึง่ที ่

ผูประพันธทุกยุคทุกสมยัยึดมั่นและพถิีพถินัที่สุด   คือ  การใชถอยคํา  เพราะผูประพนัธตองสรรหา 

ถอยคําใหเปนเครื่องแสดงความรูสึก เสนอแนวคิดและสื่อความคิดนัน้ออกมาในศลิปะการใชภาษา  

เพื่อใหไดคําทีเ่ห็นภาพอยางชัดเจน  การใชภาษาของผูประพันธทีท่ําใหเกิดพลงัทางวรรณศิลปและ 

กระทบใจผูอานนั้นผูประพนัธจะตองมีความสามารถในดานศิลปะการใชภาษา ซึง่เปลื้อง ณ นคร  ได

แสดงทัศนะไววา  “การที่จะทําใหขอเขียนเกิดพลงัความประทับใจนัน้ทําเฉพาะในขอความที่ตองการ

เนนไมใชทําไปตลอดเรื่อง   สวนการที่จะทําใหเกิดผลดังนี้ก็อยูที่ความสามารถในการเลือกสรรคาํ  

การผูกประโยคและการใชโวหาร”2 ซึ่งยอมแตกตางกันไปตามลักษณะการเขียนของผูประพันธ  และ

ข้ึนอยูกับวาผูประพันธเล็งเห็นความสาํคญัของการใชภาษาในการสือ่สารมากแคไหน  ดังที่ ยุรฉัตร   

บุญสนิท  กลาววา   

 

 

                                                 
1จิตรลดา   สุวตัถิกุล.    “สารพัฒนาคน :  มติหนึง่ของนวนยิาย,”    ภาษาและหนังสอื.   2 : 

64 - 74 ; ตุลาคม  2529 -  มนีาคม  2530.   
2เปลื้อง    ณ นคร.    ภาษาวรรณนา : วิวฒันและวิบัติของภาษาไทย.    2540.    หนา  85.  
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นักเขียนหลายคนอาจจะยังคงใหความสําคัญเกี่ยวกับการใชภาษา  เพราะถือวาวรรณกรรม

ที่ดียอมตองมีความประณีต   การใชภาษาใหงดงามเปนสวนหนึง่ทีท่ําใหวรรณกรรมมีคุณคา

ยิ่งขึ้น   แสดงฝมือของผูแตง   ทัง้ถอยคํายงัมีสวนสําคัญในการทําใหเกิดพลังทางวรรณศิลป  

ภาษาที่กระทบอารมณผูอานเขาถงึแกนของเรื่องไดอรรถรสตามที่ผูแตงปรารถนายอมจะมี

ความสาํคัญ ทีจ่ะทําใหวรรณกรรมเรื่องนัน้อยูในตําแหนงวรรณกรรมทีดี่ได 1  

  

ดังนัน้การเลือกใชภาษาเพื่อส่ือถึงสิ่งตาง ๆ ยอมตองพิถพีิถันในการเลอืกใชใหเหมาะสม 

เนื่องจากผูประพันธตางมีลักษณะการเขียนหรือการใชภาษาที่แตกตางกนัไปตามลกัษณะเฉพาะ

ของแตละทาน    และศิลปะการใชภาษาของผูประพันธที่ใชในการถายทอดอารมณ    ความรูสึก

นึกคิดรวมทัง้ทัศนคติตอส่ิงตาง ๆ ในสงัคมตองมีความสัมพนัธกับเนือ้หาที่นาํเสนอดวย  เพราะฉะนัน้

ผูประพันธตองมีความสามารถในการเลือกใชถอยคําที่ทําใหผูอานเกิดจินตนาการ  เห็นภาพ รวมทั้ง

ความสามารถเลือกใชถอยคาํที่แสดงความคิดซอนเรน   ทัศนคติ   เจตจํานงเพื่อทําใหผูอานรับรูถึง

ความรูสึกของผูประพันธ     ซึ่งสิ่งตาง ๆ เหลานี้เปนภาพแหงความคดิหรือเปนศิลปะการใชภาษา

ดานจนิตภาพ    

จินตภาพ คือ  Image อันเปนศัพททางจิตวิทยา  ซึง่ราชบัณฑติยสถานบัญญัติข้ึน  และ

ไดใหความหมายวา  "จินตภาพ  น. ภาพทีเ่กิดจากความนึกคิดหรือที่คิดวาควรจะเปนเชนนัน้ , 

ภาพลักษณ กว็า. (อ. Image )" 2  กหุลาบ  มัลลิกะมาส3  กลาวถึง  จนิตภาพ  สรุปไดวา   เปนภาพ

ที่เกิดขึ้นในความรูสึกของเราที่เคยมีประสบการณนัน้มา  ซึง่เปนภาพทีเ่กิดจากใจคิด   ความรูสึก    

และไมไดหมายความถึงการมองเหน็เทานัน้  แตรวมถึงการไดยิน  ไดล้ิมรส  ไดกลิ่นกถ็ือเปนจนิตภาพ 

ทั้งสิน้  อีกทั้ง ยุวพาส   ชยัศลิปวัฒนา4  กลาวถงึ  กระบวนการจนิตภาพ (Imagery)  สรุปไดวา 

จินตภาพเปนภาษาของผูประพนัธที่ถายทอดประสบการณออกมาเปนภาพ  ทาํใหผูอานมองเหน็และ

เกิดความรูสึกทางประสาทสมัผัสตาง ๆ  ทัง้การมองเหน็  การลิ้มรส   การไดกลิ่น  การไดยินเสียง   

การสัมผัส   ความรูสึกและการเคลื่อนไหว  ดังนัน้คําทีท่ําใหเกิดสิ่งดงักลาวถือเปน   ภาพลักษณ  

(Image)  ทั้งสิน้ 

                                                 
1 ยุรฉัตร    บุญสนิท.    วรรณวิจารณ.    2544.    หนา  122. 
2 ราชบัณฑิตสถาน.    พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.   2546.   หนา  313. 
3 กุหลาบ    มัลลิกะมาส.    วรรณวิจารณ.    2524.    หนา  125 – 126.  
4 ยุวพาส    ชยัศิลปวัฒนา.    ความรูเบื้องตนเกี่ยวกับวรรณคด.ี   2544.    หนา  11 - 13. 



 3 

จากนิยามดังกลาวสามารถสรุปไดวา จินตภาพ  เปนภาพที่เกิดจากการเลือกใชถอยคํา

ของผูแตงในการถายทอดความรูสึกนกึคิด  ประสบการณตาง ๆ เพื่อใหผูอานเกิดภาพ   ความรูสึก

ทางประสาทสมัผัสตาง ๆ  ทัง้การมองเห็น  การลิ้มรส  การไดกลิ่น  การไดยินเสียง   การสัมผัส  

ความรูสึกและการเคลื่อนไหว   

จินตภาพเปนปจจัยหนึง่ที่สําคัญในการสื่อสารใหบรรลุจดุมุงหมายไดอยางมปีระสิทธภิาพ 

คือ กระทบอารมณและเกิดความประทับใจ  สรางความจับใจ  ซาบซึง้ใหแกผูอาน  ดังที่  ดวงมน  

จิตตจํานงค    ไดกลาวถงึความคิดเหน็ของ  ไอ.เอ. ริชารด  ไววา  
 

จินตภาพเปนปฏิกิริยาขั้นหนึ่งของผูอาน ซึ่งจะนําไปสูปฏิกิริยาขั้นตอไปคือความคิด  อารมณ

สะเทือนใจและทัศนคติ  จนิตภาพเปนสื่อชักนาํความคิดและเราอารมณสะเทือนใจ  กลาว

ไดวา  จินตภาพ  อาจปรากฏไดหลายรูป  และแมมีรูปตางกนัก็อาจกอใหเกิดอารมณ

สะเทือนใจอยางเดียวกนัไดลักษณะสําคญัของจินตภาพก็คือพลงัทีก่ออารมณสะเทือนใจ1 
 

นอกจากจนิตภาพแลว  ภาพพจนก็เปนสวนชวยใหการสื่อสารมีความชัดเจนมากยิง่ขึ้น  

ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ คณาจารยคณะอักษรศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งแสดง

ทัศนะไววา “นักประพนัธไมไดมีภาษาเปนเครื่องมือแตเพียงอยางเดียว  แตเขายังใชจนิตนาการใน

การสรางภาพพจนใหเห็นชัดเจน และใหเห็นคลอยตามความรูสึกนึกคิดของตน”2  กุหลาบ  มัลลิกะมาส   

ก็กลาววา  “การใชภาพพจนในการแตง  ทําใหผูอานไดรวมเขาใจ  คิด  และรูสึกอยางเขาถึงอารมณ

มากยิง่ขึ้นตามที่ผูแตงตั้งใจเสนอ” 3 

สวนสทิธา   พนิิจภูวดล4  กลาวถงึ  ภาพพจน สรุปไดวา   ภาพพจนเปนสิง่ที่ทาํใหมโนภาพ

มีความชัดเจนจนทาํใหผูอานเกิดความเขาใจและทาํใหความรูสึกนึกคิดของผูเขียนเขาสูความคิด

ของผูอาน  

 

                                                 
1ดวงมน   จิตรจํานงค.    สุนทรียภาพในภาษาไทย.    2536.    หนา  114. 
2คณาจารยคณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.    วรรณคดีทัศนา.    2544.    

หนา 141. 
3กุหลาบ   มัลลิกะมาส.    วรรณคดีวิจารณ.    2524.    หนา 127. 
4สิทธา    พินจิภูวดลและคนอื่น ๆ.    การเขียนและการพูด.    2514.    หนา  95 -  96. 
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นอกจากนี ้สวาง   ไชยสงค1 ไดกลาวถงึความสําคัญของภาพพจน  สรุปไดวา  ภาพพจน

เปนกลวิธกีารใชภาษาของกวทีี่มีความสาํคญัในการสื่อความหมาย  การอานหรือการศกึษาวรรณคดี

นั้น  ถาผูศึกษาเขาใจภาพพจนทีก่วนีํามาใชก็จะสามารถเขาใจวรรณคดีนั้นไดลึกซึง้ยิ่งขึ้น   ดังนั้น

ภาพพจนจงึเปนอีกปจจยัหนึ่งที่สําคัญในการสรางภาพใหแกผูอาน   และผูอานกจ็ะตองมีความรู

เกี่ยวกับภาพพจนเชนกันเพือ่จะไดเขาใจ   ซาบซึง้ถงึอารมณความรูสึกของผูแตงมากยิ่งขึ้น 

เมื่อจินตภาพเปนปจจัยสําคัญในการสื่อสารใหบรรลุเปาหมาย คือ ประทับใจ  สะเทือนใจ    

เราอารมณในวรรณกรรม   ผูวจิัยจึงสนใจทีจ่ะศึกษาจนิตภาพที่ปรากฏในนวนิยาย   ซึง่เปนวรรณกรรม

ประเภทหนึ่ง  โดยมุงศึกษาการใชคําทีท่าํใหเกิดจนิตภาพแบบตรงไปตรงมาเกีย่วกบัการมองเหน็   

การไดกลิ่น   การรับรูรส   อารมณความรูสึก   การเคลื่อนไหวและการสัมผัส   สวนภาพพจนก็เปน

อีกหนึง่ปจจยัที่สําคัญทีท่ําใหผูอานเกิดความเขาใจ  ซาบซึ้งและมองเห็นภาพไดชัดเจนยิง่ขึ้น   โดย

มุงศึกษาการใชคําทีท่ําใหเกดิภาพโดยการเปรียบเทียบ   และจากการศึกษาวรรณกรรมที่ผานมา

พบวา  ผูศึกษาสวนใหญจะสนใจ และศึกษาเฉพาะในวรรณกรรมรอยกรองหรือไมกว็รรณกรรม

บันเทงิคดีประเภทเรื่องสั้น    นอกจากนี้ยงัศึกษาโดยรวมไมไดศึกษาเรื่อง จนิตภาพและภาพพจน

อยางลกึซึ้ง ทัง้ที่นวนิยายกม็ีความนาสนใจ  และเปนวรรณกรรมที่ผูประพันธจะตองมีความสามารถ

ดานการใชภาษาอยางยิ่งในการสื่อสารเพือ่ใหเกิดอารมณสะเทือนใจ    

หากกลาวถงึนกัประพนัธทีม่ชีื่อเสียงอยูในระดับมาตรฐานและมีความสามารถในการใช

ภาษาในดานจินตภาพและภาพพจนนั้น วัฒน  วรรลยางกูรเปนนักประพันธทานหนึ่งที่มีคุณสมบัติ 

อยางเตม็เปยม   ดังที่  ประทีป   เหมือนนลิ2  แสดงความคิดเห็นเกีย่วกบั  วฒัน   วรรลยางกูร  วา  

วัฒน  วรรลยางกูรเปนนักเขียนวรรณกรรมทั้งรอยแกวและรอยกรอง  แตลักษณะงานสวนใหญมกั

เปนงานรอยแกวประเภทเรื่องสั้นและนวนยิาย  ซึง่ วัฒน   วรรลยางกูรไดผลิตงานเขยีนของเขา

อยางตอเนื่องตั้งแตเร่ิมเขียนครั้งแรกที่ไดมีผลงานเผยแพรตามนิตยสารตาง ๆ  เชน ฟาเมืองไทย   

ชาวกรงุ   ลลนา  ฯลฯ  จนไดเขียนคอลัมนประจําเปนคอลัมนิสตหนังสือพิมพ  “ผูจัดการ”  รายวนั    

และบรรณาธิการบริหารนิตยสาร  GOOD  LIFE   นอกจากนีว้ัฒน   วรรลยางกูรไดรับคัดเลือกเปน

นักเขียนเรื่องสั้นรางวัลดีเดนของสมาคมภาษาและหนงัสือในป  2525   ซึ่งแสดงใหเห็นวา  วัฒน  

วรรลยางกูรเปนนกัเขียนที่มคีวามสามารถทางดานวรรณกรรมทานหนึ่ง 

                                                 
1สวาง    ไชยสงค.    การศึกษาภาพพจนในวรรณคดีพระปฐมสมโพธิกถา  โดยการ

ตีความและการขยายความ.    2538.    หนา  18.    
2ประทีป    เหมอืนนิล.    100 นักประพนัธไทย.    2542.    หนา  305 – 307. 
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สวนนศิน ี   วธิูธีรศานต 1  ไดกลาวถงึผลงานของวัฒน    วรรลยางกูร  สรุปไดวา   วฒัน   

วรรลยางกูร  ไดผลิตผลงานที่ลวนแตแสดงใหเห็นเดนชดัวา   เขาเปนนักเขียนของประชาชนอยาง

แทจริง  โดยผลงานเดน ๆ ของเขามักจะเนนภาพความคิดใหเดนชัดซึ่งเปนชีวิตของชาวชนบทลวน ๆ  

งานวรรณกรรมของวัฒน   วรรลยางกูรที่ไดรับรางวัลดีเดนประเภทเรื่องสั้นระดับคุณภาพ

สมควรยกยอง  คือ เร่ือง รถไฟสังกะสี 1  และนวนิยาย  3  เลมที่ไดเขารอบสุดทายของรางวัลซีไรต  

คือ ปลายนาฟาเขียว  ในป 2534   ฉากและชีวิต  ในป 2540   และสิงหสาโท  ในป 2543   อีกทัง้ 

นวนิยายเรื่อง “สิงหสาโท”  ยังไดรับรางวลัชมเชยหนงัสอืดีเดนของคณะกรรมการพัฒนาหนงัสือ

แหงชาติในป 2544  ทาํใหเหน็วางานวรรณกรรมของวฒัน  วรรลยางกูร มีความนาสนใจ  มีความเปน

เอกลกัษณของ ตนเอง  และโดดเดนในการนําเสนอภาพชีวติสังคมชนบท ไมวาจะเปนการแสดงให

เห็นสภาพวิถชีีวิตความเปนอยู    ปญหาของความยากจน  ความขัดแยง  รวมทั้งสภาพของสงัคมที่

เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากความเจริญเริ่มเขามา โดยสื่อส่ิงตาง ๆ ดังกลาวผานทางการใชภาษา ไมวา

จะเปนการบรรยายบรรยากาศ  ฉาก  ลักษณะนิสัย   พฤติกรรมและอารมณความรูสึกของตัวละคร

ทําใหงานวรรณกรรมของวัฒน   วรรลยางกูร โดดเดนยิ่งขึ้นดวยความสามารถในการเลือกใชถอยคํา

ที่มีความหมายตรงตามลักษณะของสิ่งทีก่ลาวถึง  หรือแฝงความหมายที่ตองการสื่อมีความกระชบั 

คือ  มีความพอเหมาะของการใชคําในการทําใหภาพพอสมควร และเหมาะสมกบัเนื้อหา  ซึง่คาํแตละ

คําที ่วฒัน  วรรลยางกูร ใชส่ือนั้นจะชวยใหผูอานเกิดภาพ ตลอดจนทําใหผูอานเกิดความรูสึกรวม

เกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ที่กลาวถึง  ทัง้ดานการมองเหน็  ไดยินเสียง  ไดกลิ่น  รับรูรส   อารมณความรูสึก   

การเคลื่อนไหวและการสัมผัส   ดังตัวอยาง 

 

นกเอี้ยง   นกกิ้งโครงไซปากเซาซอนหาน้าํที่ซอกกลางกลีบดอกทองหลาง   อันมีรูปทรง

คลายดอกทองกวาว (หรือดอกจาน) ตางกนัทีท่องกวาวสีจัดจานแดงเพลิงหรือแดงสมแสบตากวา 

(ฉากและชีวิต : 25) 

 

 

 

                                                 
1นศินี     วิทธูีรศานต.    “วัฒน  วรรลยางกรู,”  ใน   วิเคราะหวรรณกรรมแนวประชาชน.     

2519.    หนา  118.   
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พินเรียกแท็กซีต่รงดิ่งไปยังทีน่ัดหมาย  เมือ่เขาไปยืนอยูตรงประตูและร้ิวมานสีเลือดนก

เขาไปพบกับแสงไฟตระการตาทอประกายออนเรืองจับใบหนาผูคนเปนสีเขียว  สีมวง  สีแดง บนเวที   

นักรองผมสทีองอยูในเสื้อผาสีจัดจานบาดตา  ยาวรุมราม  แขนเปนชฟีองพริ้ว  โนนนักดนตรีผิวดาํ

ผมหยกิฟูเต็มหัว  ใสชุดแดง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 86) 

 

จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา  วัฒน  วรรลยางกูร  ใชคําบอกสีโดยการกลาวถึงสีสัน

ของสิ่งตาง ๆ อยางตรงไปตรงมาและกลาวถึงการใชคําบอกสีที่มาจากสิ่งตาง ๆ   เชน   “สีเลือดนก”   

อีกทั้งอธิบายใหเห็นภาพไดอยางชัดเจนยิ่งขึ้น  คือ  ใชคําขยายเพื่ออธิบายอยางกระชับ  ไมฟุมเฟอย  

ซึ่งอาจจะทําใหขอความสั้น   แตไมขาดจินตภาพแมแตนอยยังมีความสมบูรณในแงของการมองเห็น   

และบอยครั้งที่  วัฒน    วรรลยางกูร  นําสีที่ตัดกันมาเขาคูกันไดอยางกลมกลืน    อยางในตัวอยาง

ที่กลาวถงึ  “นกัดนตรีผิวดาํ...ใสชุดแดง”   ซึง่  “สีดํากับสีแดง”   เปนสทีี่ตัดกัน   แตวฒัน  วรรลยางกูร

นํามาเขาคูกนั   เพิ่มจินตภาพในการมองเห็นใหแกผูอานไดอยางลงตวั 

 

ตัวอยางการใชคําบอกกลิน่ 

 

ใกลถึงหาทุม เชือกเรือที่ผูกไวหลวมก็รูดไปอยูโคนเสาสะพานทาน้ํา  กลิ่นโคลนใตน้ําคาว

ฉุนติดจมูก 

(ฉากและชีวิต : 64) 

 

 กลิ่นฉุนยาสูบใบตองลอยไปในอากาศ   ชายชราเขี่ยกนยาปลิวหายไป  แลวปลอยให

ยาสูบไหมตัวเอง 

 (คือรักและหวงั : 22) 

 

จากตัวอยางจะเหน็ไดวา  วฒัน    วรรลยางกูร  ไดขยายความเพื่อบอกถึงลักษณะของ

กลิ่น และสิ่งทีท่ําใหเกิดกลิ่น  ซึ่งทําใหผูอานเกิดจินตภาพโดยสามารถรับรูถึงกลิ่นนั้นไดจริง ๆ  และ

แสดงใหเหน็ถงึความสามารถของ วฒัน   วรรลยางกูร ในการนาํคาํหรือขอความมาขยายไดสอดคลอง

กับส่ิงที่กลาวถึง  
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นอกจากนีเ้มื่อผูวิจัยไดศึกษานวนยิายของวัฒน    วรรลยางกูรเบื้องตนพบวา  วัฒน   

วรรลยางกูร   ไดนําภาพพจนตาง ๆ มาใชในนวนยิาย   เพื่อสรางจนิตนาการใหผูอาน    ดังตัวอยาง

การใชภาพพจนอุปมา             

 

มือคือส่ือสําคัญที่นาํเอาแรงงานออกมาแลกขาว   มือขาดก็คลายเรี่ยวแรงถูกขโมยจาก

รางเหมือนเลือดเนื้อถูกสูบไปโดยเขี้ยวผีดิบ  ชีวิตวิญญาณถูกรีดทับยับเยินดั่งปลาหมึก   และหัวใจ

จึงตองแหงกรงั อยางปลาเคม็ตากแดด  ขาดมือเหมอืนตายทัง้เปน  ความตายนี้ตองแลกกับเงนิ 150 

บาท ! 

(ดวยรักและอดุมการ : 213) 

 

บานของเรายงัมีชายหนุมรอคอยการกลบัมาของสาวอดีตดาวเดนไมถือสาวาเปน

แมมายลกูติดเปนแตงเถาตาย  เปนน้าํตาลกนแกว  หรือวาเปนชานออยที่ถกูดูดความหวานหมดสิน้

เหลอืเพียงกาก   หวัใจหนุมชนบทกวางราวผืนน้ําในฤดนู้ําหลาก 

(ฉากและชีวิต : 29) 

 

ขอใหบรรดาส่ิงที่คิดไว  จงเปนผลสําเร็จบริบูรณพูนเพ็ญดั่งจันทรเต็มดวง และสองสวาง

โชติชวงดุจดวงมณ ี

                 (คือรักและหวงั : 155) 

 

จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา วัฒน   วรรลยางกูร  ใชคําและขอความเปรียบเทียบที่มี

ทั้งสวนขยายยาว  และไมมสีวนขยาย ซึ่งแสดงใหเหน็วา วฒัน  วรรลยางกูร  เลือกใชคํา หรือ

ขอความเปรียบเทียบในแตละสวนเพื่อความเหมาะสม  เชน ใชสวนขยายยาวเมื่อตองการเนนย้ํา

ความรูสึกในเรื่องที่กลาวถงึอยางขอความแรกของภาพพจนอุปมา  กลาวถงึ  การสูญเสียมือของ

กรรมกร  ซึง่ “มือ”  เปนสิง่ทีใ่ชหาเลีย้งชพี  เมื่อสูญเสียมอืก็เปนการสญูเสียที่ยิง่ใหญ  อีกทั้งเสยี

กําลังใจในการที่จะมีชวีิตตอไป   วัฒน   วรรลยางกูรจึงขยายความยาวเพื่อใหผูอานซาบซึ้ง  และ

เขาใจความรูสึกของผูที่ตองดิ้นรนตอสูชีวติซ้ํายงัตองสญูเสียมือจะมคีวามรูสึกเชนไร สวนขอความ

อ่ืน ๆ ยงัไมตองเนนความรูสึกมากนกั   แคใหเหน็ภาพเทานัน้ก็เหมาะสมแลว    ทําใหเห็นวาวัฒน   

วรรลยางกูรมคีวามหลากหลายในการนาํเสนอ   ส่ือถงึสิ่งที่ตองการกลาวถงึและทาํใหผูอานทราบ

วาสวนใดเปนสวนที่เนนย้าํ  สวนใดกลาวเพื่อบอกใหทราบเทานัน้ ซึง่วิธกีารนาํเสนอนีท้ําใหผูอานไม
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รูสึกเบื่อในการอานงานของวฒัน  วรรลยางกูร   เพราะมีความนาสนใจและประณีตในการเลือกใช

ทั้งคําแสดงจินตภาพและภาพพจน 

 

นอกจากภาพพจนอุปมาแลว วัฒน   วรรลยางกูร ยังใชภาพพจนอ่ืน ๆ ที่หลากหลาย   

เชน  อุปลักษณ   บุคคลวัต   อติพจน   อธิพจน   นามนัย   สมพจนัย  ปฏิภาคพจน  ปฏิปุจฉา   

ประชดและเหน็บแนม   สัทพจน   ฯลฯ     

 

ตัวอยางภาพพจนบุคคลวัต 

 

เศษกระดาษหนังสอืพิมพบนพื้นใกลหนาตางทนเปยกฝนอยูอยางจํานน  เมื่อกระดาษ

เปยกน้ํากห็นกัเสียจนไมมีแรงพาตวัเองหนีไปได 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 175)  

 

ตัวอยางภาพพจนปฏิปุจฉา 

 

ความรักคือความเหน็แกตัวและความเจ็บปวดเทานัน้หรือคนดีของฉัน ความรักไมใชส่ิง

งดงามละหรือ ? 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74)  

 

ตัวอยางภาพพจนสัทพจน 

 

ถึงเวลาเชิด  บทบาทมาอยูทีต่ายอย  ยามฟาดไมลงบนหนังกลองชางเราใจ   มนัรัวเรว็

ตะลุมตุม ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ตอม ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ตุม ๆ ๆ ๆ ตอม ๆ ๆ ๆ ตุม ๆ ตอม ๆ ตุมตอม  เลนเอาฉิง่

ฉับกรับโหมงรัวไลไมทัน 

(คือรักและหวงั : 67) 

 

จากตวัอยางภาพพจนขางตนจะเหน็ไดวาวัฒน   วรรลยางกูรมคีวามหลากหลายในการใช

ภาพพจนใหเหมาะแกเนื้อหาของนวนิยายเรือ่งนัน้ ๆ   และเปนการใหรายละเอียดเกี่ยวกบัส่ิงทีก่ลาวถึง

ไดอยางชัดเจนทาํใหผูอานเกิดภาพ  และเขาใจไดงาย   ซึ่งเปนลักษณะเดนของวัฒน  วรรลยางกรู  
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ที่ทาํใหนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูรอานแลวไมเบื่อ   แตเกิดความเพลินเพลนิในการอานจนจบ

เร่ือง 

ดังนั้น  ส่ิงที่กลาวมาทั้งหมดขางตนแสดงใหเห็นวา วัฒน   วรรลยางกูรมีความสามารถใน

การนําคําแสดงจินตภาพ และภาพพจนมาใชใหเหมาะกับเนื้อหา  และแนวคิดที่ตองการนําเสนอ

ผูวิจัยจึงสนใจและตองการศึกษาจินตภาพ  และภาพพจนในนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูรเพื่อชี้ 

ใหเหน็วาศิลปะการใช ภาษาของวัฒน    วรรลยางกรูในเรือ่งจนิตภาพและภาพพจนนัน้เปนสิง่สาํคญั

ที่ทําใหนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูรนาสนใจและที่สําคัญคือ   ทําใหผูอานเกิดภาพทั้งการกลาว

อยางตรงไปตรงมาและการกลาวเปรียบเทียบอยางนาประทับใจ  และผานการกลัน่กรองพิจารณา

อยางพิถพีิถนัแลว   

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
เพื่อศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร ในประเดน็ดังตอไปนี ้ คือ 

1.   จินตภาพ 

2.   ภาพพจน 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
1.   ทาํใหทราบถึงศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกรู    

2.   ใชเปนแนวทางในการศกึษาเรื่องจินตภาพและภาพพจนในวรรณกรรมประเภทอื่น 

และนักเขียนทานอืน่ ๆ 

3.   เปนประโยชนในการนําความรูไปใชประกอบการเรยีนการสอนวิชา  วรรณกรรม

ปจจุบัน 
 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
ขอบเขตดานขอมูล 
การศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูร   ผูวจิัยไดกําหนด

ขอบเขตขอมูล  โดยเลือกศึกษาเฉพาะวรรณกรรมนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูร  จํานวน  10  

เร่ือง  ดังตอไปนี ้

1.   ตําบลชอมะกอก 

2.   ดวยรักแหงอุดมการ 

3.   มนตรักทรานซิสเตอร 
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4.   คือรักและหวงั 

5.   บนเสนลวด 

6.   จิ้งหรีดและดวงดาว 

7.   ปลายนาฟาเขียว 

8.   เทวีกองขยะ 

9.   ฉากและชวีิต 

10. สิงหสาโท 

ขอบเขตดานเนื้อหา 

การศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร   ผูวิจยัไดกําหนด

ขอบเขตของการศึกษาดงันี ้

1.   จินตภาพ 

                      1.1    คําบอกสี 

       1.2    คําบอกแสง 

       1.3    คําบอกกลิ่น 

       1.4    คําบอกรส 

                      1.5    คําแสดงอาการ  การเคลื่อนไหว 

                      1.6    คําแสดงอารมณ  ความรูสึก 

                      1.7    คําแสดงการสัมผัส 

  2.    ภาพพจน 

2.1    อุปมา  (Simile) 

2.2    อุปลักษณ   (Metaphor) 

2.3    บุคคลวัต   (Personification) 

2.4    อติพจน    (Hyperbole) 

2.5    อธิพจน   (Overstatement) 

2.6    นามนยั   (Metonymy) 

2.7    สมพจนัย   (Synecdoche) 

2.8    ปฏิภาคพจน   (Paradox) 

2.9    ปฏิปุจฉา   (Rhetorical  Question) 

2.10  ประชดและเหน็บแนม   (Irony  and  Sarcasm) 
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2.11  สัทพจน   (Onomatopoeia) 

2.12  ปฏิรูปพจน   (Allusion) 

2.13  อาวัตพากย    (Synesthesia) 

2.14  ปฏิวาทะ  (Oxymoron) 

2.15  อุทาหรณ  (Analogy) 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
การนาํตัวอยางขอความจากนวนิยายของ วัฒน  วรรลยางกูร   มาอางในงานวิจัยเลมนี้

นั้น  ผูวิจัยจะใชวิธีการอางองิโดยบอกชื่อเร่ืองของนวนิยาย และบอกเลขหนาของขอความไวใน

วงเล็บใตขอความที่กลาวอาง  ดังตัวอยาง 

 

กลีบดอกทองหลางโคงเรียงสีแดงหมน  หลนเกลื่อน  ผิวน้ําที่เจือปนดวยสีดําคล้ําของน้ํา

เนาจากโรงงานอุตสาหกรรม 

(ฉากและชีวิต : 209) 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
ศิลปะการใชภาษา   หมายถึง   การใชภาษาใหเกิดความประทับใจในดานจนิตภาพ

และภาพพจน  

 

จินตภาพ   หมายถงึ  ภาพทีเ่กิดขึ้นจากประสบการณของคน ซึง่เกี่ยวของกับประสาทสมัผัส

ทั้งการมองเหน็   การรับรูรส    การไดกลิ่น    การแสดงอาการ   การเคลื่อนไหว   การแสดงอารมณ

ความรูสึกและการสัมผัส   

 

ภาพพจน   หมายถงึ   การใชถอยคําใหเกดิภาพ   โดยมุงใหผูอานเกิดความประทับใจ   

ซาบซึ้งใจในสิง่ที่ผูประพันธตองการสื่อสาร  
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วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
การศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของ วฒัน  วรรลยางกูร  มีข้ันตอนของ

การศึกษาคนควาดังนี ้

1.   ข้ันรวบรวมขอมูล 

1.1   สํารวจและรวบรวมนวนิยายของวฒัน   วรรลยางกรู ที่ไดรับการตีพิมพเปนเลม

แลว  จาํนวน  10  เร่ืองตามที่ไดกําหนดไวในขอบเขตดานขอมูล 

1.2   ศึกษา  รวบรวมเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับประวัติและผลงานของวฒัน  

วรรลยางกูร   

1.3   ศึกษา  รวบรวมเอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับทฤษฎกีารใชภาษาจนิตภาพ

และภาพพจน   เพื่อเปนแนวทางในการกําหนดจุดมุงหมาย  และขอบเขตของการศึกษาคนควา   

ตลอดจนเปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล 

2.   ข้ันวเิคราะหขอมูล 

ผูวิจัยศึกษาศลิปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกูรอยางละเอยีด  โดยจด

บันทึกขอมูลลงในบัตรที่ผูวจิยัทาํขึน้  จากนัน้จัด  และแยกประเภทของขอมูลตามขอบเขตดานเนื้อหา   

และนําขอมูลเหลานั้นมาวิเคราะหตามจุดมุงหมายและขอบเขตที่วางไว     

3.   ข้ันสรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

  3.1   สรุปและอภิปรายผล 

  3.2   เสนอผลการศึกษาโดยวิธพีรรณนาวิเคราะห 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับการศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน            

วรรลยางกูร  มีดังนี ้

1.   เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับศิลปะการใชภาษา 

2.   เอกสารที่เกี่ยวของกับผลงานของวฒัน   วรรลยางกรู 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับศิลปะการใชภาษา 
เอกสารที่เกีย่วของกับศลิปะการใชภาษา 
คําวา “ศิลปะการใชภาษา”  จะปรากฏอยูในสไตลของผูเขียนซึง่มีผูเรียกแตกตางกนัไป

วา  “ทวงทาํนองการแตง”   “สไตล”   “ลีลาการเขียน”  หรือ “ทวงทํานองเขียน”   ซึง่มีนกัวิชาการได

ใหความหมายไวดังนี ้

ชวน   เพชรแกว  กลาววา   สไตล   (Style)   หมายถงึ   “ทวงทาที่แสดงออกเปนลักษณะ

เฉพาะตัวของกวีแตละคน  กวีตางก็มีแบบอยางของตนเองปรากฏอยูซ้ํา ๆ จนสรุปไดวาการเขียน

แบบนี้หรือสํานวนนีเ้ปนของใคร   เชน   สํานวนสามกก   คือ  แบบที่ผูแตงสามกกใชเรียบเรียง” 1 

 กุหลาบ  มัลลิกะมาส 2  กลาวถึง  ทวงทํานองแตงสรุปไดวา  ทวงทาํนองแตงเปนการ

แสดงลักษณะเฉพาะตัวของผูแตงหรือกวีแตละคน    ซึง่ปรากฏอยูในวรรณคดีที่แตง    หากนาํมา

เทียบกับมนุษยอาจบอกไดวา  ผูเขียนเปนคนเชนไร  ออนหวาน  ข้ีเลน  หยาบกระดาง โดยพิจารณา

จากถอยคํา และวิธีการที่ผูประพันธแสดงออกมาจะเปนแบบเฉพาะตนตามการแสดงออกตาง ๆ  

และกุหลาบ   มัลลิกะมาส  เพิ่มเติมไวในหนังสือ  วรรณกรรมไทย  วา “สไตล  (Style)  เปน ทวงทาํนอง

ในการเขียนและลักษณะเฉพาะของผูแตงแตละคน  ไดแก  การเลือกสรรใชคํา  การใชประโยคแบบ

ตาง ๆ  การใชสํานวนโวหาร  อุปมาอุปไมย (Imagery)  การสรางบรรยากาศ   การใชเสียงและลีลา

เปนตน” 3 

                                                 
 1ชวน    เพชร แกว.    การศึกษาวรรณคดีไทย.    2524.    หนา  19. 

 2กุหลาบ   มัลลิกะมาส.    วรรณคดีวิจารณ.    2524.    หนา  122. 

 3กุหลาบ   มัลลิกะมาส.    วรรณกรรมไทย.    2517.    หนา 182. 
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ธัญญา    สังขพันธานนท  กลาววา  “ลีลาการเขียน  คือ  แนวทางที่นกัเขียนเลือกใชและ

เรียบเรียงถอยคําเพื่อที่จะแสดงความคิดหรือแกนเรื่อง   ลีลาการเขียนเกิดจากองคประกอบตาง ๆ  

เชน   การเลือกใชคํา   ประโยค   วลี   หรือการใชภาษาในเชิงความเปรียบ” 1 
 
 จากคํากลาวของผูรูขางตนจะเหน็ไดวา  “ศิลปะการใชภาษา”  เปนสวนหนึง่ของทวงทาํนอง 

การเขียนแตละบุคคล  เชน   การใชประโยคแบบตาง ๆ การใชสํานวนโวหาร   การใชเสียงและลีลา   

การเลือกใชคํา  วลี  หรือการใชภาษาเชิงความเปรียบ    ซึง่เปนสิง่ที่ทาํใหผูอานเกิดการรับรูหรือ

เกิดภาพพจนไดชัดเจน   เรียกไดวา  การสรางจินตภาพและภาพพจน 

 
 เอกสารที่เกีย่วของกับจนิตภาพ 
 เปลื้อง  ณ  นคร   กลาววา   “จินตภาพ  คือ  Image อันเปนศัพททางจติวิทยา    ซึ่ง  

ราชบัณฑิตยสถานบัญญัติข้ึน” 2  และราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายวา  "จินตภาพ  น.  ภาพ

ที่เกิดจากความนึกคิดหรือทีคิ่ดวาควรจะเปนเชนนัน้ , ภาพลักษณ กว็า. (อ. Image )"3 

 กุหลาบ  มัลลิกะมาส4  กลาวถึง  จนิตภาพ  สรุปไดวา  เปนภาพที่เกิดขึ้นในความรูสึก

ของเราที่เคยมปีระสบการณนั้นมา  ซึ่งเปนภาพทีเ่กิดจากใจคิด   ความรูสึก  และไมไดหมายความ

ถึงการมองเหน็เทานั้น  แตรวมถงึการไดยนิ  ไดล้ิมรส  ไดกลิ่นกถ็ือเปนจินตภาพทั้งสิ้น   

 ในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ - ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานราชบัณฑิตยสถาน5 

ไดกลาวเพิ่มเติมถึงคําวา  image  จินตภาพ ในทางวรรณกรรม  จินตภาพมีความหมายหลายอยาง

และมีที่ใชหลายกรณี 

 1.    ภาพในจิตหรือขอคิดที่เกดิขึ้นจากการอานงานเขียนชิน้หนึ่ง  โดยเฉพาะอยางยิง่บทกว ี

 2.   การพรรณนาในขอเขยีนซึ่งเราประสาทสัมผัสและสรางภาพในจิตหรอืขอคิดใหเกิดขึ้น 

                                                 
1ธัญญา    สังขพันธานนท.    วรรณกรรมวิจารณ.    2539.    หนา  208 - 209.  
2เปลื้อง    ณ  นคร.    ภาษาวรรณนา : วิวฒันและวิบัติของภาษาไทย.    2540.    หนา 61. 
3ราชบัณฑิตสถาน.    พจนานกุรมฉบับราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542.   2546.    หนา  313. 
4กุหลาบ   มัลลิกะมาส.    วรรณวิจารณ.    2524.    หนา  125 - 126.  
5ราชบัณฑิตสถาน.    พจนานกุรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ - ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน.  

2545.    หนา  218. 
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 3.   ภาพพจนชนิดหนึ่ง   เชน   อุปลักษณ   หรืออุปมา   ซึ่งภาพในจิตถูกถายทอดโดย

การเปรียบเทยีบ 

 4.  สัญลักษณใชแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยเฉพาะอยางยิ่งขอคิดที่เปนนามธรรม  จินตภาพ

อาจเราประสาทสัมผัสอยางใดอยางหนึง่หรือทุกอยาง หรืออาจนึกเหน็ไปไดโดยอาศัยพุทธปิญญา 

 ราชบัณฑิตยสถาน ยังกลาวถึง imagery กระบวนจินตภาพ วา “เปนวธิีการสรางภาพใน

จิตดวยถอยคาํที่เลือกสรรเปนพิเศษเพื่อแทนความคิด   อารมณและประสบการณดานความรูสึก   

และกอใหเกิดภาพในจิตหรือขอคิดตามธรรมดาการกระทําเชนนี้จะเกี่ยวของกับภาษาจนิตนาการ

และภาษาภาพพจน” 1 

 ทองสุก  เกตุโรจน2  กลาวถงึ คําวา  Imagery  กระบวนจินตภาพ  สรุปไดวา  จนิตภาพ  

คือ  ภาพที่สรางขึ้นมาจากคาํ  และคาํนีม้กัใชกัน  3  ความหมาย  ไดแก 

 1.   กระบวนจนิตภาพ  คือ  จินตภาพหลาย ๆ จนิตภาพรวมกัน  หมายถึงวัตถุส่ิงของ 

และลักษณะตาง ๆ ที่ประสามสัมผัสจะรับรูได     ไมวาจะเปนการกลาวโดยตรงหรือการกลาว

โดยนัย  นอกจากนี้กระบวนการจนิตภาพยังรวมถงึการไดยิน   การสมัผัสรูสึกรอนหนาว   การได

กลิ่น  การลิ้มรส   หรือการเคลื่อนไหว 

 2.  กระบวนจนิตภาพ  หมายถึง  คําบรรยายของสิง่ของและฉากที่มองเหน็ไดเทานัน้ 

 3.  กระบวนจินตภาพ หมายถึง  ภาษาภาพโดยเฉพาะอยางยิ่งตัวเปรยีบของอุปลักษณ

และอุปมา 

 สายทพิย   นกุลูกิจ  กลาววา  “ภาพในจิต  หรือจินตภาพ (Image) คือ  ภาพที่บังเกิดขึน้

ในความรูสึกของคนตามที่ไดเคยมีประสบการณ   กลาวคอื   เปนภาพทีเ่หน็ดวยใจคิดดวยความรูสึก 

ประสบการณดังกลาวนี้ไมจาํกัดเฉพาะการเห็นเทานัน้  ประสบการณทางประสาทสัมผัสอ่ืน ๆ  เชน  

จากการไดยิน  ไดล้ิมรส   หรือการไดกลิ่นก็ถือเปนจินตภาพหรือภาพในจิตไดทั้งสิน้”3 

      

 

 

                                                 
1ราชบัณฑิตสถาน.    พจนานกุรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ - ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน.  

2545.    หนา  218. 
2ทองสุก    เกตโุรจน.    อธิบายศัพทวรรณคดี.    2529.    หนา 146 – 148. 
3สายทพิย    นกุูลกิจ.    วรรณกรรมปจจุบัน.    2543.    หนา  87.                                            
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 ธัญญา   สังขพันธานนท    กลาวถึง  ประเภทของจินตภาพ  ไวดังนี ้
 

จินตภาพหรือภาพในจิตมหีลายประเภทดวยกนั   เชน   จินตภาพที่เกดิขึ้นเปนภาพ  เหมือน 

กับการมองเหน็ดวยตา  เชน   สวย  สวาง  มืด  สีดํา  สีแดง  เปนตน   จินตภาพที่เกดิขึ้นเปน 

เสียงเหมือนกบัการไดยินเสยีงจากโสตสัมผัส   เชน   ดัง  คอย  กึกกอง  จนิตภาพที่เกิดขึ้น 

เปนกลิน่   ผูอานรูสึกเหมือนไดดมกลิ่นนัน้ดวยนาสิกสัมผัส  เชน  เหมน็  หอม  หืน  จนิตภาพที่

เกิดขึ้นเปนอาการสัมผัสจับตอง  เชน  นุม  แข็ง  กระดาง  สาก  หยาบ  เปนตน1 
 

 สิทธา   พนิิจภูวดลและคนอืน่ ๆ2  ใชคําวา  “มโนภาพ”  แทนคาํวา “จินตภาพ”  โดย

อธิบายความหมายของคําวา  มโนภาพ  สรุปไดวา  คําวา  มโน  หมายถึง ใจ   ดังนั้น  คําวา       

มโนภาพ  จึงหมายถงึ  “ภาพในใจ”  ซึง่ใจในทีน่ี้หมายถงึความรูสึกนกึคิด  นอกจากนี้การที่เราจะ

กลาวถงึสิ่งใดนัน้จะตองมมีโนภาพที่ชดัเจนอยูในความรูสึกนึกคิด แลวจงึถายทอดออกมาเปนตวัอกัษร 

ถาการถายทอดดีภาพในใจของผูรับสารก็จะถูกตองชัดเจนตรงกับภาพในใจของผูสงสาร    อีกทั้ง

มโนภาพไมใชจะเกิดขึ้นไดตลอดเวลา    แตผูเขียนตองริเร่ิมข้ึนเองดวยการใชสมองและจิตใจ    

ดวยการฝกคิด    ฟงสามารถอธิบายสิ่งที่ไดฟงนั้นได  และสิ่งสําคัญตองเกิดความคดิสรางสรรค

เปนของตนเอง  แตทั้งนี้และทั้งนั้นผูอานจะตองมีความรู  ประสบการณในการอานดวยเพื่อการ

ส่ือสารจะไดสัมฤทธิ์ผล 

 ยุวพาส    ชัยศิลปวัฒนา3  กลาวถงึ   กระบวนการจินตภาพ (Imagery)  สรุปไดวา    

กระบวนการจนิตภาพเปนภาษาที่ถายทอดประสบการณออกมาเปนภาพ หรือการรับรูโดยมโนคติ    

ทําใหผูอานมองเหน็และรูสึกเกี่ยวกบัส่ิงตาง ๆ ตามที่กลาวถึงได  ไมวาจะเปนเรื่องรูป  รส  กลิน่  เสียง   

สัมผัส  ความรูสึกและการเคลื่อนไหว ดังนั้นคําทุกคําที่สามารถใชบอกถึงสิ่งตาง ๆ ทีม่องเห็นไดหรือ

บอกใหผูอานเกิดความรูสึกทางประสาทสัมผัสตาง ๆ ในมโนคติไดถือเปนภาพลักษณ (Image)ในทาง

วรรณคดีทั้งสิน้   ซึง่สามารถจําแนกภาพออกทางการรับรูทางประสาทสัมผัสไดเปน  6  อยางดังนี ้

 

 

                                                 
1ธัญญา    สังขพันธานนท.    วรรณกรรมวิจารณ.    2539.    หนา  239.  
2สิทธา    พินิจภูวดลและคนอื่น ๆ.    การเขียนและการพูด.    2514.    หนา  90 -  95. 
3ยุวพาส    ชยัศลิปวัฒนา.    ความรูเบื้องตนเกี่ยวกบัวรรณคด.ี    2544.    หนา  11 - 13. 



 
 

17 

 

 1.     ภาพที่เกดิจากการมองเห็น (Visual  image) 

         เชน   "gray  sea"  ทะเลสีเทา 

    "yellow  half - moon" พระจันทรสีนวลครึ่งดวง 

    "Bare , ruined  choirs" โบสถที่รกรางปรักหักพัง     เปนตน 

 2.     ภาพที่เกดิจากการไดยิน  (Auditory  image) 

         เชน  "a  tap  at  the  pare" เสียงเคาะทีก่ระจก 

   "two  hearts  beating  each to each , "เสียงหัวใจเตนขณะสวมกอด 

   "the  noise  of  life" เสียงแหงชวีิต     เปนตน 

 3.     ภาพที่เกดิจากการไดกลิ่น  (Olfactory  image) 

         เชน  "sea - scented  beach " ชายหาดที่อวลไปดวยกลิ่นน้ําเค็ม 

    "cedar   wood "  ไมสนหอมซีดาร 

   "smoke  stack"  กองหญาหรือฟางขาวรมควนั    เปนตน 

 4.     ภาพที่เกดิจากการรับรูรส (Gustatory  image) 

         เชน  "fresh   and   crisp" สดและกรอบ 

   "sweet  white  wine" ไวนขาวรสหวานละมุน 

   "they  were   delicious/so  sweet  and  so  cold "  

      มันมีรสอรอยทั้งหวานทัง้เยน็ช่ํา เปนตน 

 5.     ภาพที่เกดิจากการสัมผัส  (tactile  image) 

         เชน  "the  slushy  sand " ทรายแฉะ  

   "warm  beach "  ชายหาดที่ยังอุนไอรอน 

               "Come  to  window , sweet  is  night  air!"    

มาทีห่นาตางส ิ อากาศค่ําคนืชางสดชืน่เสียนี ่

กระไร   เปนตน 

 6.     ภาพที่ส่ือความรูสึกและการเคลื่อนไหว (kinetic  and  kinesthetic  images) 

         เชน  "startled"    รูสึกสะดุงตกใจ  

   "swinging , one  by  one"   แกวงทันที  ทีละท ี

     "I  weep  like  a  child  for  the  past"  

ฉันรองไหครํ่าครวญหาอดีตราวกับเด็ก  เปนตน 
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 จินตภาพเปนปจจัยหนึ่งที่สําคัญในการสื่อสารใหบรรลุจุดมุงหมายไดอยางมี

ประสิทธิภาพ  คือ   กระทบอารมณและเกดิความประทบัใจ   สรางความจับใจ    ซาบซึ้งใหแก

ผูอาน   ดังที ่ ดวงมน   จิตตจํานงค   ไดกลาวถงึความคดิเห็นของ  ไอ.เอ. ริชารด  ไววา  

 

จินตภาพเปนปฏิกิริยาขั้นหนึ่งของผูอานซึง่จะนําไปสูปฏิกิริยาขั้นตอไปคือความคิด  อารมณ 

สะเทือนใจและทัศนคติ  จนิตภาพเปนสื่อชักนาํความคิดและเราอารมณสะเทือนใจ   กลาว   

ไดวา  จนิตภาพอาจปรากฏไดหลายรูป และแมมีรูปตางกนักอ็าจกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ 

อยางเดยีวกันไดลักษณะสําคัญของจินตภาพก็คือพลังทีก่ออารมณสะเทือนใจ1 
 

ในงานวิจัยนี้จะศึกษาประเด็นดานจินตภาพในเรื่องการใชคําเพื่อแสดงภาพ ทําใหผูอาน

มองเหน็และรูสึกเกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ตามที่กลาวถงึ  ในเรื่อง  สี  แสง  กลิน่   รส  อาการ  การเคลื่อนไหว   

อารมณ  ความรูสึก และสัมผัส  โดยไมวิเคราะหสวนทีซ่้ําซอนกับภาพพจน 

 
 เอกสารที่เกีย่วของกับภาพพจน 
 วิภา  กงกะนันทน 2  แสดงความคิดเหน็เกีย่วกับภาพพจน   สรุปไดวา   ภาพพจนเปน

ศิลปะการใชภาษาอยางหนึ่ง  คือ  เปนวิธีการพูดหรือเขียนอยางหนึ่งแตหมายความเปนอยางอื่น   

โดยมีจุดมุงหมายเพื่อขยายความใหชัดเจนยิง่ขึ้น หรือเพื่อถายทอดความรู  ความคดิ  อารมณ   

ความรูสึกใหมากขึ้นหรือนอยลงตามสติปญญาของผูอานหรือผูฟง  ซึง่โดยทัว่ไปภาพพจนเปน

ภาษาที่ทาํใหเกิดจินตภาพมากกวาการใชภาษาอยางตรงไปตรงมาเพราะมีการเปรียบเทียบ     

ภาพพจนที่ใชในวรรณคดีสามารถจัดประเภทไดดังนี ้

 1.  Metaphor   (เมตาฟอร)   เปนโวหารที่เปรียบเทียบของสองสิ่งที่ไมจําเปนตองนาํมา

เปรียบกันวาเปนสิ่งเดยีวกนัทุกประการ  โดยใชคํา “เปน"   "คือ"   ในการเปรียบเทยีบ  เชน 
 

     "แมบานกอ็ยางนัน้  ตอใหใจดีเปนแกว  ถาไมมีอํานาจใหคนใชกลวัก็อยาหวังเลยวา

คนใชจะรัก"                                                                                   

(ผูดี  หนา 19) 

                                                 
1ดวงมน   จิตรจํานงค.     สุนทรียภาพในภาษาไทย.    2536.    หนา 114.  
2วิภา   กงกะนนัทน.    วรรณคดีศึกษา.    2533.    หนา 39 – 53.  
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      "ในความรูสึกของสุนยี  ระยาคือภูเขา  ที่ไมมีวนัเปลี่ยน  ไมมีวนัเขยือ้น" 

(ระยา  หนา : 216) 
 

 2. Simile   (สิมิลี)   เปนโวหารที่เปรียบของสองสิง่ที่ไมจาํเปนตองนาํมาเปรียบกนัวา 

เหมือนกนั  คําที่ผูใชโวหารประเภทนี้ใชในการเปรยีบ   คือคําวา   เหมือน   คลาย   ดุจ    ดูราว    

กล  ประหนึ่ง   เพยีง   ด่ัง   ราวกับ   เฉก   ฯลฯ 
 

     "…เบื้องบนมีกลุมเมฆเปนคลื่นซอนกนัเปนทวิแถวตองแสงแดด  จบัเปนสีระยับวะวับ

วาว ประหนึ่งเอาทรายทองไปโปรยปราย"            

(กามนิต  หนา  2) 

    "กรุแกวหวัเราะนอย ๆ  เสยีงเปนกงัวานเย็นราวกับกระดิ่งใบโพธิ์ทีห่อยจากหลังคา 

พระอุโบสถ" 

                (กรุแกวเรียนเรื่องรัก ใน ฉากหนึง่ในชีวิต หนา  285) 
 

 3.  Synecdoche  (สมพจนยั)   คือ   การกลาวถึงสวนใดสวนหนึง่ของสวนทัง้หมดเพียง

บางสวน   แตใหมีความหมายคลุมหมดทกุสวน   เชน 
 

    "การพูดโดยใชสายเปนสือ่ที่ดีที่สุดเทาที่ความศิวิไลซจะอํานวยให" 

     ('รงค  วงษสวรรค ใน "ความรูสึกที่ส่ี" ใน  ถึงปาคอนกรตี  หนา  5) 

    “สาย”  ในที่นีห้มายถงึ  โทรศัพท 

     "กูจะไมนั่งงอมืองอตีน  อยางไอพวกคนหวัไมมีเงาบางคนเปนอนัขาด" 

(ไผแดง  หนา  317) 
 

 4.   Metonymy  (นามนัย) การใชโวหารแบบนี้  คือ  การเอยถึงสิ่งหนึ่งแตใหมีความหมาย

เปนอยางอืน่   เชน 

        4.1     เอยถึงชื่อคนแตหมายถึงผลงานของเขา   เชน   
 

         “ฉันรูจักเจาฟากุงมากกวารูจักอังคาร  กัลยาณพงศ  ทั้ง ๆ ที่ฉันเปนคนรวม

สมัยกับอังคาร”    

                   หมายถึง  รูจักกวนีิพนธของเจาฟากุงมากกวากวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ 
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        4.2     เอยชื่อสถานที ่  แตหมายถึงคนที่อยูทีน่ั่น   เชน     
 

      “ไมมีปฏิกิริยาจากทับแกว”  

           หมายถงึวา ไมมีปฏิกิริยาจากนักศึกษาหรืออาจารยทีม่หาวิทยาลยัศิลปากร 

พระราชวงัสนามจันทร   นครปฐม   
 

         4.3     เอยชื่อผลิตภัณฑ    หรือวัตถุ    เมื่อหมายถึงผลิตภัณฑประเภทเดียวกัน 

หรือหมายถงึสิ่งอื่น  เชน   
 

                 “เวลาซักผาใสแฟบมาก ๆ หนอย”   

           ผูพูดอาจหมายถงึผงซกัฟอกทั่วไปก็ได 

          4.4    ใชคําในภาษาธรรมดามีความหมายอยางหนึ่ง  ใหความหมายอีกอยางหนึง่

ในลักษณะคลายสัญลักษณ  เชน   
 

           “ยิ่งคนืขาพเจากับวาสิฏฐผูีประสบขุมทรัพยใหม ๆ  อันเกิดตอความรวมรัก 

ของเรายิ่งทวคีวามอยากพบกันมากขึน้ทกุท”ี 

             ในทีน่ี้  “ขุมทรัพย” หมายถึง  ความสุข 
 

          4.5     พูดหรือเขียนอยางหนึ่งแตใหมีความหมายเปนอยางอืน่  เชน 
 

       “เขาถูกรุมกินโตะจนลุกไมข้ึน” 

        คําวา  “กินโตะ”   แปลวา  ทําราย หรือ โจมต ี
 

 5.   Oxymoron   (ปฏิวาทะ)   คือ   การนําคําที่มีความหมายตรงกันขาม   หรือคานกนั      

มารวมกัน   เพื่อใหเกิดคาํซึง่มีความหมายใหม   เชน   ความหมายทีใ่หความรูสึกขัดแยงบาง   หรือ 

เพิ่มความใหแกความหมายของคําแรกบาง   เชน 
 

นอย   +   มาก      =     นอยมาก (แปลวา  นอยเหลือเกนิ) 

ปก     +    แผน    =     ปกแผน (แปลวา  มั่นคง)  
 

 6.  Paradox  (ปฏิภาคพจน)  คือ  ขอความที่มีความหมายขัดกัน  ไมวาใชจะจงใจหรือไม

ก็ตาม   เปนขอความที่กลาวถึงสิง่ที่แปลกแตจริง  หรือไมนาเปนไปไดแตเปนไปแลว 
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    "ชีวิตเขาเตม็ไปดวยความวางเปลา" 

    "ยิ่งมกีรรมการมากงานยิง่ชา" 
 

 7.   Synesthesia (อาวัตพากย)  คือ  การใชคําแทนผลของสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา  

เชน  รสเปนผลของการสมัผัสดวยลิน้  กลิน่เปนผลสมัผัสจากจมกู  การใชโวหารแบบนี้จะใชขอความ  

เชน   
      

      "รสของความสุข"  โดยปกติความสุขเปนผลสัมผัสดวยใจ  หรือ  กลิน่ของความรัก   

นิสัยเปรี้ยว   ฯลฯ 
 

 8.  Hyperbole (อติพจน)  คือ  การพูดเกนิความจรงิ  เพื่อเนนความรูสึก  มิใชเพื่อหลอกลวง  

เชน   
 

     "ฉันรักเธอเทาฟา"    

     "คิดถึงเธอใจจะขาดแลวเอย" 
 

 9.  Overstatement   (อธิพจน)  การใชโวหารแบบนี้คือ   การพูดหรือการเขียนประหนึง่       

โออวด   โดยมเีจตนาจะใหผูอานหรือผูฟงรูสึกขัน  ตางจาก  Hyperbole  ที่เจตนา  คือ  Hyperbole 

มุงเนนความรูสึกที่จริงจงั 

 10.  Allusion  (ปฏิรูปพจน)   เปนการใชขอความที่ดัดแปลงมาจากขอความอนัเปนที่

รูจักกันดีอยูแลว  เชน  วาทะของนักปราชญ   รัฐบุรุษ  กวี  หรือสุภาษติ   คําพงัเพย   หรือผลงาน

ของผูอ่ืน  ตัวอยางขอความทีเ่ปน Allusion มีดังนี ้
 

      "ฝนจะตก  แดดจะออก   พระจะสึก   หญิงจะคลอดลูก   นกัศึกษาจะหลับใน

หองเรียน  ปรากฏการณหาอยางนีท้านวาหามไมได" 
 

 11.  Personification (บุคลาธิษฐาน) เปนการใชภาษาในลักษณะที่ทําใหดูเหมือนวา

สรรพสิ่งทั้งหลายที่ไมใชคนเปนคน  โดยใหสรรพสิ่งเหลานัน้แสดงกิริยาอาการราวกบัเปนคน เชน 

พูดไดรองไหได    หรือกาํหนดบทบาทใหสรรพสิ่งเหลานั้น  จนดูประหนึง่วาเปนคนบาง   เชน   
         

 ขาวในนาวา "แมโพสพ"  เรียกความตาย  "พระยามัจจุราช"  หรือ  "พระยม"  เรียกแผนดิน

วา  "แมพระธรณี" 
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 12.  Analogy  (อุทาหรณ)  เปนวธิีการเปรยีบเทยีบเรื่องราว  เหตุการณ หรือความคิด

สองอยางที่ไมจําเปนตองเปรียบกันวาคลายกนั โดยการยกขอความที่เชื่อวางายแกการเขาใจ 

เปรียบเทยีบกบัส่ิงที่ผูเขียนหรือผูพูดตองการอธิบาย  ดูคลายวธิีใช  simile เปนการเปรียบเทียบ

ถอยคํา  ในขณะที่อุทาหรณเปนการเปรียบเทยีบขอความ   เชน 
 

 “ไอเร่ืองความคิดของคนนี่  ผมเหน็วามันเหมือนกับตะเกียงที่จุดขึ้น เพื่อสองทางใหพน

ความมืดในใจ”  

       (ไผแดง  หนา 280) 
 

 13.  Rhetorical  Question  (ปฏิปุจฉา)  เปนศิลปะของการใชคําถาม  คือ  เปนคําถาม

ที่มิไดหวงัคําตอบ  ผูถามมีเจตนาจะเรยีกรองความสนใจมากกวาตองการคําตอบ  แตหากจะมี

คําตอบ  คําตอบนั้นก็มักจะเปนคําตอบปฏิเสธ  แมผูทีน่ิยมใชโวหารประเภทนี ้ คือ นักการเมือง แต

คนทัว่ไป  กวีและนักประพนัธก็ใชดวยเหมอืนกนั   เชน 
 

 “ขับรถภาษาอะไร  อยากตายหรือ” 

 “ฝนแลงอยางนี้ชาวนาชาวไรจะทําอยางไรกัน” 

 

ปรีชา  ชางขวญัยืน1  กลาวถงึ   ลักษณะของภาพพจน   สรุปไดวา  ภาพพจนเปนการใช

ภาษาที่ไมไดมคีวามหมายตรงตามตวัอกัษรที่เขยีน   แตเปนการใชถอยคาํทีท่าํใหผูอานเกิดจนิตภาพ

หรืออารมณรวม   ซึง่ภาษาตรงไปตรงมาไมสามารถทาํได  และแบงภาพพจนออกเปน  3  ประเภท

ใหญ ๆ  คือ  ความเปรยีบ   การเลนคาํ   และการเลียนเสียง   ซึง่มีดังตอไปนี้ 
 ความเปรยีบ 
 1.  อุปมา  (Simile)  คือ ความเปรียบซึ่งเกิดจากการบอกความเหมือนกันของสิ่งสองสิ่ง

ดวยคําที่แสดงการเปรียบเทยีบ   เชน   ราวกับ    เหมือน   ประหนึ่ง    ดุจ    เพื่อใหเขาใจในสิ่งที่

ตองการอธิบายดียิ่งขึ้น   เชน 
 

     ทองฟาที่เคลื่อนไปดวยดวงดาวนัน้ดูเหมือนผนืผาสดํีาซึ่งมีรูเล็ก ๆ เต็มไปหมด 

     ใบหนาของเธอดูสดใสเหมือนกหุลาบแรกแยม 
 

                                                 
1ปรีชา    ชางขวญัยนื.    ศิลปะการเขยีน(ชุดการใชภาษา เลม 2).    2525.    หนา 215 – 231.  
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 2.  อุปลักษณ  (Metaphor)  เปนการเปรยีบเทียบลักษณะที่เหมอืนกับของสิง่สองสิง่โดย

พูดเหมือนกับวาสองสิง่นั้นเปนสิ่งเดยีวกนั  การเปรียบเทยีบแบบนี้ไมใชคําแสดงการเปรียบเทยีบ   

เชน 
 

     การแตงงานทาํใหเขาเหน็อะไรเกี่ยวกบัเธอเพิ่มข้ึน  คร้ังหนึง่เธอเคยเปนแมดอก

กุหลาบทีน่ารัก  มาบัดนีเ้ธอกลับเปนหนามคมที่ฝงอยูในเนื้อของเขา 
 

 3.  บุคลาธิษฐาน  (Personification)   คือ   การเปรียบเทยีบซึ่งเกิดจากการนาํความคดิ  

ลักษณะ  และความรูสึกของบุคคลไปใสใหแกส่ิงที่ไมมีชีวติหรือนามธรรมซึ่งไมมีคุณสมบัติเชนนั้น  

เพื่อใหปรากฏการณเหลานัน้เปนสิง่มีชวีิตขึ้น   เชน 
 

     จานและชอนวิง่กนัขวักไขวไปทั่วหอง 

     เปลวไฟกลืนกนิบานทัง้หลังเขาไปอยางหิวโหย 
 

 4.  สาธก  (Allegory)  เปนความเปรียบอยางยาว  ใชวิธีการยกเรื่องมาเลาเพื่อใช

ความหมายทีแ่ฝงอยูในเรื่องนั้นเปนเครื่องอธิบายความคิดบางอยาง    ผูฟงจะเขาใจความคิดได

เองดวยการเปรียบเทียบ  ไมตองวิเคราะหความคิดที่ตองการอธิบายนัน้โดยตรง   

 5.  การเปรียบเทียบวิเคราะห  (Analogy)   คือ   อุปมาทีข่ยายความใหยาวขึน้   โดยการ

วิเคราะหคุณสมบัติหรือลักษณะที่เหมือนกนัของสิ่งทีน่ํามาเปรียบเทียบกันหลายแง   แทนทีจ่ะ

เปรียบเทยีบเพียงแงเดียวอยางอุปมา  อาจกลาวไดวา การอธิบายเปรียบเทียบก็คือ อุปมาเชิงซอน   

เชน 
 

    ดนตรีกับภาษามักจะไดรับการนาํมาเปรียบเทียบกัน  การเปรียบเทยีบดังกลาวนบัวา

ใชไดนอกจากดนตรีจะเขากับภาษาแท ๆ ไดงายแลว  ยังมีภาษาของตนซึ่งเรียกไดวาเปนสากล   ถา

นํามาเปรียบเทียบภาษากจ็ะชวยใหเขาใจเรื่องจงัหวะกลมกลนื ระดับเสียงดนตรีมพียัญชนะของตน  

ซึ่งม ีเจ็ดตัวซึ่งเทียบไดกับพยัญชนะของภาษา  พยัญชนะแตละตัวก็คือตัวโนต  พยัญชนะบางตัว

เปนคําได   โนตบางตัวก็อยูตามลําพังไดเหมือนกัน  โดยปกติโนตของดนตรีตองมีความกลมกลืน

ดวย  และดนตรีสมัยใหมโนตจะรวมกนัเปนคอรด จึงกลาวไดวาคอรดดนตรีเทียบกบัคําในภาษา  

คําหลาย ๆ คํารวมกนัเปนวลี    วลหีลายวลีรวมกันเปนประโยค  ดนตรีก็เหมือนกนั  ดนตรีมีจังหวะ

เทียบกับรอยกรอง  สวนเพลงที่ไมมีจงัหวะแบบเกาอาจเทียบไดกับรอยแกว 
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 6.  การเปรียบตาง  (Contrast)    การอธิบายเปรียบเทียบ เปนการเปรยีบเทยีบลักษณะ

ที่เหมือนกันของสิ่งสองสิง่   การเปรียบตางเปนการเปรียบเทียบชนิดทีต่รงกันขามกนั  คือ  อธิบาย

ส่ิงหนึ่งโดยเทยีบกับส่ิงหนึ่งที่มีลักษณะตรงขามกนั   เชน 
 

     ความตายเปนเรื่องเศราเสมอ   แตการตายที่ไหนก็ไมนาเศราเหมือนอยูในทะเล   คน

ที่ตายบนบกนัน้ศพกย็ังอยูกบัเพื่อนและพรรคพวกที่ยังแหศพได   แตเมื่อคนหนึ่งลงเรือออกทะเล

แลวหายไปเหตุการณนัน้เกดิอยางกะทนัหันยากจะรูตัว  ทาํใหบรรยากาศลึกลับนากลัว   คนที่ตาย

บนบกนั้นทานสามารถตามศพเขาไปไดจนถงึเชิงตะกอน  ทานมกัจะเตรียมรับเหตุการณอยูแลว  

มักจะมีบางอยางที่ชวยใหทานรูตัวเมื่อเหตุการณเกดิขึ้น   และจาํไดเมื่อเหตุการณนั้นผานไป   

เพื่อนคนหนึ่งถูกยงิตายอยูขางตัวทานในสนามรบรางกายทีม่ีบาดแผลก็ยังอยูจริง  เหตุการณนั้นก็

จริง   แตในทะเลนั้น คนที่อยูใกลทาน   ขาง ๆ ทานยงัไดยินเสยีงเขาอยูเมื่อกี้  เดี๋ยวนี้หายไปแลว มี

แตความวางเปลาเทานัน้ไมมีอะไรอื่นที่แสดงวาเขาจากไปที่ทะเลนี้อีกเหมือนกันทีท่านคิดถึงคน

มากที่สุด  คนสิบกวาคนถูกกักอยูดวยกันในเปลือกไมเล็ก ๆ บนผืนทะเลอันแสนกวาง  เดือนแลว

เดือนเลาไมไดเห็นรูปรางไมไดยินเสียงรองของใครนอกจากเสียงตัวเอง  แลวอยู ๆ คนหนึ่งก็จากไป

อยางกะทันหนั  พวกที่เหลอืก็คิดถึงเขาอยูทุกขณะเหมอืนกับแขนขาดไปขางหนึ่ง  ไมมีหนาใหม ๆ 

ทิวทัศนใหม ๆ ที่จะมาเติมชองวางนั้นใหเต็ม  มีแตทีน่อนซึ่งวางเปลาอยูทีห่นึง่บนดาดฟา และคน

หนึง่หายไป   เมื่อนาฬิกาแหงรัตติกาลเดินไปคนถือพงังานอยไปคนหนึง่   คนที่นอนอยูดาดฟานอย

ไปคนหนึง่   ทานไมไดเหน็หนาตาเขา  ไมไดยินเสียงเขา   อยางที่ทานเคยไดเปนนิสัยจนเกือบเปน

ความจาํเปน   ประสาทสัมผัสแตละอยางของทานรูสึกถึงความสูญเสียนี ้
 

 การเลนคํา 
 1.  อติพจน  (Hyperbole)   เปนการใชคําพูดเกนิจริง   คือ   เกินกวาความหมายทีผู่พูด

ตองการ  จะมากเกินไป  นอยเกินไป  ใหญเกินไป  เล็กเกินไป  ดีเกินไป  เลวเกินไปก็ได  การพูดเกิน

จริงนี้ตองเกินจนกระทั่งเปนจริงตามคําพูดไมได   เชน 
 

     เขาโกรธเธอจนอกระเบิด 

     เมื่อใดที่เขาพดูกับทองฟาดาวจะรวงหลน  เมื่อใดเขาพูดกับมหาสมทุรน้ําจะเหือดแหง 
 

 2.  อุตมนัย  (Climax)  เปนวิธีการลําดับความคิดหรือถอยคํา  โดยนําผูอานจากสิ่งที่

สําคัญนอยไปหาสิง่สําคัญมากขึ้นตามลําดับจนถงึสิ่งสาํคัญที่สุดอันเปนจุดยอด  เชน  
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     ด้ินรนไปกไ็มมีประโยชน  นอกจากไมมีประโยชนยงัเปนอันตรายแกตัว  นอกจาก

อันตรายแกตัวยังทําใหชาติลมจมดวย  
 

 3.  การหกัมุม  (Anticlimax)  เปนวิธนีําผูอานหรือผูฟงใหติดตามความคิดหรือส่ิงที่

สําคัญนอยไปหาความคิดหรือส่ิงที่สําคัญมากขึ้นโดยลําดับ  เชนเดียวกับอุตมนัย  จนผูอานหวังวา

จะไปถึงความคิดหรือส่ิงอันเปนจุดยอด   แตแลวยังไมทนัที่จะถงึจุดนัน้   ผูพูดหรือผูเขียนกห็ักมุม

กลับลงไปหาสิ่งที่ตํ่า  สามญั   ไรสาระหรือนาขันอยางที่สุด  ทําใหผูอานรูสึกไดทนัทีวาเปนการพดู

ถากถาง   เยาะเยย   ทาํใหขบขันหรือเหน็วาไรสาระ   เชน 
 

     เขาอุทิศชวีติใหแกสิทธ ิ เสรีภาพ  ประชาธิปไตยและลกูปนราคา 3 บาท 

     ถาทานอยากเปนนกัวิชาการสมัยนี้  ทานตองรูจกั  สติ  มติ  อุดมคติ  อคติ 
 

 4.  ปฏินยั  (Antithesis)  เปนวิธนีาํสิ่งที่ขัดแยงกันมาพดูคูกัน   เพื่อย้าํความขัดแยงกัน

ของความคิด  วัตถุ  หรือบุคคล  โดยการเรยีบเรียงคาํหรอืขอความใหอยูในแบบเดียวกัน   เชน 
 

     รวมกนัเราอยู    แยกกันเราตาย 

     ส่ิงที่เราทาํไดมีนอย    ส่ิงที่เราทําไมไดมีมาก 
 

 5. ปฏิพจน  (Antimetabole  หรือ  Chiasmus)   เปนวธิีพูดถงึความคิดหรือส่ิงหนึง่สิ่งใด  

โดยสับตําแหนงของคาํแลวทําใหความหมายกลบัเปนตรงขาม  เชน 

     อยาเรียกรองใหชาติชวย     จงเรียกรองจะชวยชาติ 

     ผูพูดไมรู      ผูรูไมพูด  
 

 6.  ปฏิบท  (Oxymoron)   เปนวิธีใชขอความที่ดูเผนิ ๆ  มีความหมายขัดแยงกัน    แตใน

บริบทซึ่งคําทีขั่ดแยงกันนั้นปรากฏอยู  กลับไมขัดแยงกนัและไดความหมายดี  เชน 
 

      เร่ืองนี้เปนเรื่องที่สําคัญที่สุดของเรื่องที่ไมสําคัญ 

      เขาฟงคําสารภาพของเธอพรอมทัง้ยิม้อยางขมขื่น 
 

 7.  ปฏิอรรถ  (Paradox)   เปนวิธีใชขอความที่แยงตัวเอง   แตในปริบทที่ใชขอความนั้น  

ส่ิงที่ขัดแยงดงักลาวเปนจริงหรือเปนไปได  เชน    
 

      โลกเดี๋ยวนีม้ีขนาดเทาเดมิแตเล็กลงมาก 
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 8.  การเยาะเยย  (Irony) เปนการใชคําซึง่มีความหมายตามตัวอยางหนึง่ ผูพูดหรือ

ผูเขียนมีเจตนาแปลความหมายเปนตรงขาม  ความหมายตามเจตนานี้เปนเรื่องเยาะเยยถากถาง

แดกดัน   ดาวา  เหยียดหยาม   หรือดูหมิ่น   เชน 
 

      ถาทานเปนคนฉลาดก็แสดงวาคนทัง้โลกฉลาดหมด   

      คนที่เหมาะจะวิจารณงานของเขาก็มีแตตัวเขาคนเดยีว 
 

 9.  ปุจฉา (Interrogation) เปนการใชขอความซึง่เปนคําถาม แตคําถามนั้นบอกคําตอบ

อยูในตัว  ไมตองการคําตอบ  คือคําถามนัน้ทาํหนาที่บอกเลา  เชน 
 

      เสรีภาพเพียงนอยนิดนัน้หอมหวานนกัหรือเมื่อเราตองซื้อมันดวยเลือดของพี่นอง

รวมชาต ิ
 

 10.  ปรนามนยั  (Metonymy)  เปนการใชคําแทนคาํอื่นซึ่งมีความหมายสัมพันธกนักับ

คํานัน้   เชน    พูดถงึภาชนะแทนสิง่ที่บรรจใุนภาชนะ    พูดถึงเหตุแทนผล    พูดถงึผลแทนเหตุ    

พูดถึงนามธรรมแทนรูปธรรม    เชน 
 

        แกวใบเล็ก ๆ นั้นปลิดชีวิตเขาในไมกี่วินาที  (ยาพษิ) 

        เลือดของวีรชนจะจารึกอยูในประวัติศาสตร  (การตอสูเปนเหตุ)   
 

 11.  ปรภาคนามนยั  (Synecdoche)   มีลักษณะคลายปรนามนัย  หรืออาจกลาวไดวา

เปนปรนามนัยชนิดหนึ่ง    ซึ่งใชวิธีพูดถึงสวนรวมแตหมายถึงบางสวน    พูดถึงบางสวนแตหมายถึง

ทั้งหมด  พูดถงึสิง่เฉพาะแทนสิง่ทัว่ไป  พูดถึงสิง่ทัว่ไปแทนสิง่เฉพาะหรอืพูดถงึวัตถุแทนสิง่ทีท่าํดวย

วัตถุนัน้   เชน 
 

       มนัสมองเหลานั้นมีคาแกประเทศชาติอยางยิ่ง  (หมายถงึคน) 

       เธอชอบใสทองมากกวาใสเพชร   (หมายถงึ  เครื่องประดับที่ทาํดวยทอง)  
 

 การเลนเสียง 
 1.  สัมผัสพยญัชนะ (consonance)  เปนการซ้าํเสียงพยัญชนะของคําที่อยูใกลกนั  เชน 
 

      ทุกคนตองทาํงานหาเงนิ 
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 2.  สัมผัสสระ (assonance)  เปนการซ้ําเสยีงสระของคําที่อยูใกลกนั  เชน 
 

     ชาติ   ศาสนา    พระมหากษัตริย  รัฐธรรมนูญเชิดไว 

     ปากเปนเอก  เลขเปนโท  โบราณวา 
 

 3.  สัมผัสวรรณยุกต   เปนการซ้ําเสยีงวรรณยุกตของคําที่อยูใกลกนั   ฉันทลักษณของ

คําประพนัธทีสํ่าคัญชนิดหนึ่งของไทย  คือ โคลง  กาํหนดบังคับสัมผัสวรรณยุกตไวเปนแบบแผน

ตายตัว  เชน  โคลงสี่สุภาพ ตองมีเสียงวรรณยุกตเอก  7  แหง  เสยีงวรรณยุกตโท  4  แหง   เปนตน 

 4.  การเลียนเสียงธรรมชาติ  (Onomatopoeia)   การเลียนเสยีงธรรมชาติเปนวิธีสราง

คําอยางหนึ่ง  คําชนิดนีบ้อกความหมายซึง่เปนธรรมชาติชนิดนัน้ ๆ อยางชัดเจน  เพราะคนเราได

ยินเสยีงเหลานั้นคุนหูอยูแลว   การใชคําเหลานี้ในการเขียนหรือพูดนอกจากทําใหผูอานหรือผูฟง

นึกถงึเสียงในธรรมชาติแลว  ยงันกึถงึภาพซึ่งเปนสถานการณที่เสยีงนัน้ปรากฏอยูไดอีกดวย  เชน 
 

       แพะแพะเอยเสียงรองแพะแพะ  ฉันตบมือ แปะแปะ เรียกแพะก็มา 

 

 สายทพิย  นุกลูกิจ1 กลาวถึง   ภาพพจน  สรุปไดวา   ภาพพจน  ไดแก  วิธกีารใชถอยคํา

เพื่อใหเกิดเปนภาพขึน้มา  วิธีสรางภาพพจนมหีลายวิธดีวยกนั   เชน  

 1.  อุปมาอุปไมย  (Simile)  เปนโวหารเปรียบสิ่งหนึง่วาเหมือนกับอีกสิง่หนึ่ง   ผูแตงตอง

นําของสองสิ่งซึ่งเหมือนกันมาเปรียบกนั   โดยมีคําวา   เหมือน   คลาย  ราวกับ   ดูราว   ดุจ  เพี้ยง  

ประหนึง่   เทยีบ   ด่ัง ฯลฯ   เปนคาํเชื่อม    เชน 
 

 เพยีงมนีางขางเรียงอยูเคียงชิด  กระทอมพิศเพียงปราสาทผงาดเผลอ 

 แรงเทยีนริบระยิบหร่ียงัปรีด์ิเปรอ  ประการเพอเพียงดาวสกาวดวง 

       (มิ่งมิตรยามยาก : อุชเชน)ี 
 

 2.  อุปลักษณ  (Metaphor)  เปนโวหารเปรียบเทยีบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิง่หนึ่ง    มกัใชคําวา   

เปน , คือ , เทา  ในการเปรียบ  เชน  จีระนนัท   พิตรปรีชา  กลาวเปรียบวา 
 

 

 

 

 

                                                 
1สายทพิย    นกุูลกิจ.    วรรณกรรมปจจุบัน.    2543. หนา  79 - 87. 
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สอยดอกสนดนรอยเปนสรอยปา  แซมผกากาพยกลอนซอนไสว 

คือกํานัลกลัน่ฝากจากดวงใจ  เสนทางไกลมอิาจกัน้สัมพนัธเรา 

       (ใบไมที่หายไป : จีระนนัท   พติรปรีชา) 
 

 3.  สัญลักษณ  (Symbol)  เปนวิธกีารที่ผูแตงคิดหาคํามาใชแทนสรรพสิ่งตาง ๆ  ทัง้เปน 

รูปธรรมและนามธรรม  และคําที่นํามาใชนัน้มีความหมายแตกตางไปจากความหมายตามตัวอักษร 

ดวย   เชน  ใช   "ฝน"  เปนสัญลักษณแทนความสดชืน่ ใช   "แมลงและดอกไม"  เปนสัญลักษณ

แทน  "บุรุษและสตรี"   เปนตน    ตัวอยางบทรอยกรองที่ใชสัญลักษณเชน  ในบท   "ฝนมาแลว"   

ศิวกานท  ปทมุสูติ   ใช   "กระดูกซี่โครงชาติ"   แทน  ชาวนา  วา 
 

    เศรษฐกิจบิดผันทุกวนันี ้   กระดูกซ่ีโครงชาติอาจผุแหวง 

    การปรับตัวไมทันการเปลีย่นแปลง  ของเจกแพงของไทยถกูทกุประเด็น 

       (ฝนมาแลว  :  ศิวกานท  ปทมุสูติ) 
 

 4.  อุทาหรณ (Analogy)  เปนวิธกีารเปรียบเทียบเรื่องราว  เหตุการณ  หรือความคิด

สองอยางทีม่คีวามหมายตางกนัวาคลายกัน   โดยการยกขอความที่เชื่อวางายแกการเขาใจมา

เปรียบเทยีบกบัส่ิงที่ผูแตงตองการจะเสนอ    มักจะนยิมใชสุภาษิต   คําพังเพย   หรือเพลงกลอม

เด็กเพื่อชวยสรุปใจความสําคัญหรือชวยสรางบรรยากาศของเรื่อง  การเปรียบเทียบแบบนี้จะตาง

จากวธิีเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปไมย  ตรงที่โวหารอุปมาอปุไมยเปนการเปรียบเทียบคํา  แต

โวหารอุทาหรณเปนการเปรียบเทยีบขอความดงัตัวอยาง    เชน 
 

 ชีวิตตนจนบดันี้ไมมีแผก    สวะที่รอแตกตามกระแส 

 เร่ิมละอายเริม่เพียรเริ่มเปลีย่นแปร  ตอตัวเองตั้งขอแม - แกสังคม 

 แสวงหาอยางสับสนบนทางผาน  หายวิญญาณปนเปประเสประสม 

 หลายแนวทางไดคนความาลองชม  หากเหมือนงมเงาใสในธาร 

     (ความในใจจากภูเขา : จีระนันท  พิตรปรีชา) 
 

 5.  คําถามชวนคิดหรือปฏิปุจฉา  (Analogy)  เปนศิลปะการใชคําถามที่ไมตองการ

คําตอบของผูแตง  เพราะมุงจะใหคําถามนั้นเปนสื่อนําความคิดของผูอานหรือเปนเครื่องเรียกรอง

ความสนใจของผูอานมากกวาตองการคําตอบ   แตถาจะตอบ   คําตอบนั้นมกัออกมาในรูปคําตอบ

ปฏิเสธ   นอกจากนี้บางครั้งอาจถือวาเปนคําถามที่ไมตองการคําตอบเพราะรูคําตอบกันดีอยูแลว  
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เชน   กานติ  ณ ศรัทธา  มีความชืน่ชมในความงามของธรรมชาติ  จงึตัง้คําถามเพื่อกระตุนใหผูอาน

ไดคิดหาคําตอบเอาเองวา 
 

มือใดถักรุงทอฟา 

ใครดังเมฆมาทบมาน 

ใครจัดเม็ดทรายรายลาน 

ใครเปาลมผานทะเล                               

(ขวัญฟาทะเลฝน  :  กานต ิ ณ ศรัทธา) 
 

    หรือ  ศิวกานท  ปทุมสูติ  ใหแมถามลูกที่เปนนักรบชายแดนวา 
 

กินขาวเยน็แลวหรือยงัลูกแม  ฟงกระแสขาวลูกแมทุกขหนกั 

วากนินอนรอนรนจริงลกูรัก   รบไมพักสักเพลาหรืออยางไร 

       (คืนฝนตก : ศิวกานท  ปทุมสูติ) 
 

 6.  การกลาวเทาความหรือปฏิรูปพจน (Allusion)  เปนวิธีการเขียนแบบหนึง่ที่ผูแตง

นิยมอางถึงบคุคลหรือเหตุการณหรือพฤตกิรรม   หรือขอความที่เปนที่รูจักแพรหลายดีแลว   เพื่อ

เปรียบเทยีบกบัตัวผูแตงหรอืพฤติกรรมบางประการจะไดชวยโยงความคิดใหแกผูอานและทําให 

เขาใจเรื่องราวไดถูกตองและรวดเร็วยิ่งขึน้  เชน  อังคาร  กัลยาณพงศ  กลาวตัดพอวาทุกสิง่ในโลก

นี้ลวนเกดิมาคูกันทั้งสิน้  เชน  เจาฟาธรรมาธิเบศร เกิดมาคูกับเจาฟาสงัวาลย   แมลงผึ้งภูเกิดมาคู

กับดอกไม   แตเหตุไฉนตัวเขาเองกลับไรคู   ดังคาํประพันธ  
 

 

      ธรรมาธิเบศรมหากว ี  มีหญิงสังวาลยเปนมิ่งขวญั 
     มอดดวยแรงรักนัน้   ทุกชวีันพบคูชม 
          แมแตบุหงาลดาวลัย  อัศจรรยผ้ึงภูสูสม 
     ฟาเมตตามิกลาใหระทม   บรมสุขทุกจุลินทรีย 

            แตฟาปนฉันเดยีว   เปลาเปลี่ยวใจไฉนฉะนี ้

      หนวกบอดใบเสียก็ดี   ควรมีฤาหฤทยั 

                    (ฟาปนฉนัเดยีว : อังคาร  กัลยาณพงศ) 
 

 7.  การกลาวถึงความขัดกนัเขาคูกนั  หรือปฏิภาคพจน  (Paradox)   เปนวธิีการกลาว 

ถึงขอความทีม่ีความหมายขัดกัน   เพื่อใหเปนเครื่องดึงความสนใจของผูอานอกีวธิหีนึง่    เพราะ
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ความตรงกนัขามดังกลาวนี้  อาจจะดูเหมือนวาไมนาเปนไปไดแตก็เปนไปแลว   ทํานอง  "น้ํารอน

ปลาเปน   น้าํเย็นปลาตาย"  ตัวอยางเชน  เนาวรัตน  พงษไพบูลย  กลาวถงึการตายของจิตร      

ภูมิศักดิ์  วาแมชีวิตจิตร  จะถูกทําลายไปพรอมกับกาลเวลาที่ผานไปก็จริง  แตชื่อเสียงของจิตร  

กลับเปนที่ประจักษแกตาคนทั่วไปมากยิง่ขึน้ตามวนัเวลาที่ผานเลยไปดวย  ดังคําประพันธ 
 

     กาลเวลาฆาจิตร  ภูมิศักดิ์   กาลเวลาก็ตระหนักประจักษคา 

     กาลเวลาฆาคนดทีุกที่มา   แตเวลาก็ทนูเทิดเชิดคนดี 

       (ใบไมปา : เนาวรัตน  พงษไพบูลย) 
 

 8.  ปฏิวาทะ (Oxymoron) เปนวิธกีารกลาวขอความดวยการนาํคําที่มคีวามหมายตรง

ขามกันหรือคานกันมารวมกนั  เพื่อใหเกิดคําซึ่งมีความหมายใหม  เชน  ความหมายทีใ่หความรูสึก

ขัดแยงหรือเพิ่มความเขมใหแกความหมายแรก  เชน  นกับุญ  ใจบาป  รามสูรเดินดิน  ขอทาน

บรรดาศกัด์ิ   เชนในบท  "ขอทานบรรดาศักด์ิ"  ของคมทวน  คันธน ู กลาววา 
 

       หนาเขาหนาหนาเขาดานมานานนกั                งานเขาเหนื่อยงานเขาหนัก(หนกัชิบหา-) 

      "ถือคันไถถือเตารีดเดินกรีดกราย"               บารม!ี บา! กระจายครอบคลุมเมือง 

       (ขอทานบรรดาศักดิ ์: คมทวน  คันธน)ู 
 

 9.  การใชคําตรงกันขาม (Antithesis)  เปนวิธีการใชถอยคําที่มีความกลับกัน  เพื่อให

เกิดความสนใจ   เชน   ถนอม   ไชยวงษแกว   กลาวถึงชีวิตของคนเราวา   ตองพบกับทุกขและสขุ    

เสียงรองไหและเสียงหัวเราะ  ดังคาํประพนัธ 
 

      ชีวิตกเ็ปนเชนนี ้

      เดี๋ยวก็มีทกุขเดี๋ยวก็มสีขุ 

      เดี๋ยวหัวเราะเดี๋ยวรองไหรําพนั 

      เดี๋ยวแข็งขันเดี๋ยวออนแรง  แกรงกราน                    

       (ชีวิต : ถนอม  ไชยวงษแกว) 
 

 10.  อติพจน  (Hyperbole)  หรือโวหารกลาวเกินจริง  มกักลาวเพื่อใหไดคุณคาดาน

อารมณเปนสาํคัญ  จงึไมเพงเล็งขอเท็จจริงแตประการใด  เชน  นภาลยั (ฤกษชนะ)สุวรรณธาดา  

กลาวถึงความรูสึกอาลัยอาวรณของคนที่ตอง "สูญเสียบคุคลผูเปนที่รัก"  ดวยโวหารเกินจริงวา 
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    เสียงฟากรีดหวีดไหวตอนใกลคํ่า  เสียงคนร่าํรองไหแขงสายฝน 
     น้าํตาฟาทวมโลกเพราะโศกดล  น้ําตาคนทวมฟาเพราะอาลัย 
       ("แด…มาลัย" ในดอกไมใกลหมอน) 
 

 11.  อาวัตพากษ  (Synesthsia)  คือ  โวหารที่ใชคําเรยีกของการสัมผัสทีผิ่ดไปจากธรรมดา   

เพื่อเรียกรองความสนใจจากผูอาน   เชน   ตามปกติเราใชคําวา  "รส"  เรียกผลสัมผัสจากลิน้  ใชคํา

วา  "กลิ่น"  เรียกผลสัมผัสจากจมกู  เปนตน  แตการใชโวหารแบบอาวตัพากษนี ้ ผูแตงเจตนาจะใช

ภาษาใหดูเหมอืนผิดไปจากการใชคําตามธรรมดา  เพื่อใหคําดังกลาวนี้เปนจุดกระทบใจของผูอาน 
 

       ลายสือขวัญหลัง่ไหลหอม  ยอมเปนกาพยกลอนอนัเฉดิฉาย 

     พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย         ซอนไวประเสรฐิสวยดวยอารมณ

                                (กาพยกลอน : อังคาร  กัลยาณพงศ) 

 ในทีน่ี้ อังคาร  ใชคําวา "หอม" ซึ่งเปนคําแทนผลการสัมผัสทางจมูกกบัตัวหนังสือ  เพื่อ

ดึงดูดความสนใจจากผูอาน 
 

 12.  สัทพจน  (Onomatopoeia)   เปนภาพพจนเปรียบเทียบดวยวิธกีารใชคําเลียนเสียง

ธรรมชาติหรือบงใหเห็นส ี  แสง   ทาทางจากเสียงของคํา  เชน  แรคํา  ประโดยคํา  เลียนเสียงใบไม 

ที่แหงกรอบขณะถูกคนเหยยีบวา   มีเสียงดังแกรบเกรยีบ   ดังคําประพันธ 
 

      แกรบเกรียบเมื่อเหยยีบใบไมกรอบ แลงไลรุมรอบทุกกรอบกราน 

       กระจางฟากวางกวางก็วางงาน  แรงรอนตะวันฉานอยูฉาดโชน 

       (แลงที่รวงราย : แรคํา  ประโดยคํา) 
 

 13.  การเลี่ยงคํา หรือสมพจนัยหรืออนุนามนัย  (Synecdoche)  เปนโวหารที่กลาวถงึ

เพียงสวนใดสวนหนึง่ของจาํนวนเต็ม  แตมีความหมายครอบคลุมหมดทุกสวน  เชน  อังคาร         

กัลยาณพงศ  กลาวถงึชีวิตทีอ่ดอยากแรนแคนของตนไวในลาํนาํภกูระดงึโดยใชคําวา "ไส"  ซึ่งเปน

อวัยวะสวนหนึง่ของรางกายมาใชเปนคําแทนตวัเองวา 
 

       เกิดเปนกวีที่โซโงเขลา   เบาปญญาเอกาน้าํตาไหล 

       รักรูปรัชญาศึกษาไป   จนไสแหงราฐานะยา 

       (ลํานําภกูระดงึ : อังคาร  กัลยาณพงศ) 
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 14.  การแทนคําหรือนามนยั  (Metonymy)  เปนโวหารที่เกิดจากการเรียกชื่อส่ิงหนึง่แต

ใหมีความหมายเปนอยางอืน่  โดยชื่อที่เรียกนีม้ักเปนคาํแทนสิง่ใดสิ่งหนึง่หรือบุคคลใดบุคคลหนึง่

ในความหมายรวม ๆ เชน ในบทรอยกรองของ ป. ถิ่นนคร  เรียกชื่อเดก็กลุมที่เรียนเกงสามารถสอบ

คัดเลือกเขาเรียนตอในสถานศึกษาตาง ๆ ไดวาเปนพวก  "เนื้อ"   สวนเด็กกลุมที่เรียนไมเกงและไม

สามารถสอบเขาเรียนตอในสถาบนัใดไดเลยนัน้  เรียกวาเปนพวก  "เปลือก"  ดังคํากลอน 
 

        สอบเอยสอบคัดเลือก            รอนทิ้งเปลือกเลือกแตเนื้อเหลือหลีกเลี่ยง 

       คัดแตคนเรียนเกงกพ็อเพียง           หวงัชื่อเสียงเกยีรติกองสิ่งตองการ 

       แลวเปลือกละทิง้ที่ไหนใครรับบาง          ตองปลิวควางรอนไปไกลสถาน 

       กอคดีปญหาเหลือประมาณ           นักวชิาการชวยดวยเถิดเอย 

       (สตรีสาร : ป.  ถิ่นนคร) 
 

 15.  บุคลาธิษฐาน  (Personification)  เปนโวหารที่มวีิธกีารใชภาษาในลักษณะทีท่าํให

ดูเหมือนวาสรรพสิ่งทั้งหลายไมใชคนเปนคน โดยใหสรรพสิ่งเหลานั้นแสดงอากัปกิริยาตาง ๆ ราวกับ

เปนคน   เชน   พูดได    รองไหได    รูสึกได   หรือกําหนดบทบาทและฐานะใหสรรพสิ่งเหลานัน้ทั้ง

รูปธรรมและนามธรรม  จนดปูระหนึง่วาเปนคน  เชน   เรียกแผนดนิวา  "แมพระธรณ"ี   เรียกขาวใน

นาวา   "แมโพสพ"  เรียกความตายวา  "พระยามจัจุราช"  หรือ  "พระยายม"   ทัง้นี้เพราะผูแตงมี

เจตนาจะสรางเรื่องราวธรรมดาใหดูมีชีวิตชีวานาอาน และชวยทําใหผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจ

คลอยตามไปดวย  แบงยอยออกไดเปน  

    15.1  วิปนนเพทนา  (Pathetic  Fallacy)   ไดแก   การกําหนดใหส่ิงที่ไมใชมนษุยมี

กิริยาอาการประหนึง่มนุษย   เชน  จินตนา   ปนเฉลียว  กลาวถึงเหตุการณตอนเสียกรุงครั้งที ่ 2  

ไวในอยุธยาวสาน วาทรัพยสินของคนไทยถูกพมาทําลายอยางยับเยิน คนไทยถูกพมาฆาตายเปน

จํานวนมากที่เหลือรอดอยูก็ไดรับความเดือดรอนอยางแสนสาหัส  ตองหลบหนีเขาปาใหพนจาก

สายตาของทหารพมา  ผูแตงไดบรรยายใหผูอานรวมรูสึกวาไมเพียงแตมนุษยเทานั้นที่รูสึกลึกซึ้งถึง

ความสูญเสียครั้งยิ่งใหญของคนไทย   แมแตพระเสื้อเมอืง   พระธรณี   และพระโลกบาลเองก็

พลอยหวัน่ไหวไปดวย  เราจะสังเกตไดจากการที่ผูแตงตองการใหเทพเหลานี้แสดงอาการเสยีใจ  

ตกใจและทนดูไมได   ดังคําประพันธ 
 

       เสยีงรองไหรํ่าหาเหมือนฟารอง   พระเสื้อเมืองเมิลมองแลวรองไห 

       พระธรณีตีอกดวยตกใจ   โลกบาลถอนฤทัยไมอาจมอง 

                               (อยุธยาวสาน : จินตนา  ปนเฉลียว) 
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    15.2   นิเพทนา  (Empathy) ไดแก  การทีผู่แตงเอาอารมณของตนเองไปใสใหกับส่ิง

ตาง ๆ ที่ไมใชมนุษย  ประหนึ่งวาสิง่เหลานั้นมีอารมณความรูสึกเหมือนตนในขณะนัน้   เชน   จนิตนา   

ปนเฉลียว  กลาวถงึความรูสึกของคนที่ตองสูญเสียคนรกั ดวยการมองธรรมชาติรอบขางวา  พลอย

มีอารมณเศราตามผูมองไปดวย  เพราะผูแตงนาํอารมณของตนเองไปใสใหกบัธรรมชาติ ดังตวัอยาง 
 

 

      ทําไมฟาวันนี้คล้าํดําหนักหนอ  ทําไมพอเพลงไผหลุบใบปด 
      ทําไมดอกไมเฉาเศราเกินพศิ  ขวญัคนชิดเปลีย่นกมลเปนคนไกล 
                                   (ดอกหญากับอารมณ : จินตนา  ปนเฉลียว) 
 

    15.3   การสรางเรื่องประกอบความคิด  (Allegory)  ไดแก   การสมมติุใหส่ิงตาง ๆ 

ที่ไมใชคนหรือไมมีตัวตน (นามธรรม) ทํากริยาอาการอยางคน โดยมีเร่ืองราวเลาประกอบ เพื่อชวย

ใหเขาใจเรื่องไดรวดเร็วยิ่งขึน้    เชน 
 

      ความบดัซบเสนียดจัญไร  ไปชวนชมความวินาศฉิบหาย 

      จุดประลัยกลัปทําลาย   ลางโลกไหมพริบตามเอย 

                                   (โศกนาฏกรรม : อังคาร  กัลยาณพงศ) 
 

    15.4    สัตวเลานิทานสอนใจมนุษย (Fable) ไดแก  การสมมุติใหสัตวเปนผูเลา

นิทานเทียบกบัมนุษยในเชงิสอนใจตาง ๆ   เชน   ในเรื่อง   "เตากับปลา"  เนาวรัตน    พงษไพบูลย   

ตองใชพฤติกรรมของเตากับปลาเปนเครื่องสอนใจมนุษยใหไดคิดวา การที่คนเราจะวัดหรือ

ประเมินคาของสิ่งตาง ๆ จากประสบการณสวนตัวของตนเองเพียงอยางเดียวนั้นเปนการถูกตอง

หรือไม   และการที่คนเราหรือสังคมของเรายังไมรูจักคุนเคยกับส่ิงตาง ๆ แลว  ยอมแสดงวาสิ่งตาง ๆ 

เหลานั้นไมมีอยูในโลกนี้ใชหรือไม  ดังความในคําประพนัธที่วา 
 

       เพื่อนไปไหนเสยีนาน   นะทานเตา  เตาวา   เรานี้ไดไปเที่ยวบก 

       บกนั้นเปนอยางไร  ไหนลองยก  เตายืดอกเลาไปใหปลาฟง 

       ออ ที่บกเปนทีท่ี่งามมาก   ส่ิงสวยหลากแปลกสีมีพรอมพร่ัง 

       มีอาหารมลีมรมเย็นจงั     มีเสียงดงัที่เราไมเคยไดยิน 

       ฉันไมเขาใจเลย   บกเปนที่กระดกิพลิกผนัผนิ 

       บกคงออนละมนุไดดังใจจินต  และแหวกวายไดส้ิน  เชนถิน่นี ้

       เตาคลอนหัวตอบปลาวา  ไมใช  งั้นบกคงเออไหลไปได  ทกุที ่
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       เตาตอบวา  ไมใช  อยางใจดี  หรือบกมีระลอกซาบเอิบอาบเย็น 

       เตาหดหวัตอบปลาวา  ไมใช  ปลาจะถามอยางไร   เตาไมเห็น 

       ตอบไมใช  ไมถกู  ทุกประเด็น  ปลาจึงเลนงานเตาอยางเศราใจ 

       สหายเอยทานมนิามาโกหก  อวดอางยกสิ่งที่มีไมได 

      ไมมีจริงเปนจริงเหมือนสิง่ใด  อยาหลงใหลเลอะเลา  เลยเตานา 

       (เตากบัปลา : เนาวรัตน  พงษไพบลูย) 

 

 ผะอบ    โปษกฤษณะ1  กลาวถึง  ภาพพจน   สรุปไดวา   ภาพพจน  เปนการใชคําให

เกิดความเดนชัด  ประทบัใจ และมองเหน็ภาพชัดเจนยิ่งขึ้น   ซึ่งมีวิธกีารดังตอไปนี ้

 1.  การใชความตรงกันขาม  (Antithesis) ตามธรรมดาความตรงกันขามจะทาํใหเหน็

ภาพชัดเจนแมแตในโทรทัศนก็ตองมีเสนขาวดํา   ถาตองการปรับใหภาพชัดก็ตองปรับความตรง

ขาม  (Contrast)   การเขียนก็เหมือนการแสดงภาพ   ฉะนั้นถาใชความตรงกันขามก็จะชวยภาพ

ความนึกคดิชดัเจนขึ้น    เชน 
 

   "ความรักทาํใหความขี้ริว้กลับเปนความงาม  ความโงกลับเปนความฉลาด  ความ

แกกลบัเปนความหนุม  บาปกลับเปนบุญ  ความซึมเซากลับเปนความแชมชื่น  ใจแคบกลับ

เปนใจกวาง  ความรักเปนโอรถอยางเอก  ชักใหความตรงขามมาลงรอยเดียวกนั" 

       (นิทานเวตาล ของ น. ม. ส. ) 
 

 2.  การใชความเปรยีบ (Simile) ตามธรรมดาเราจะเหน็อะไรไดชัดเจนถามีการเปรียบเทยีบ

กับส่ิงที่คุนเคยหรือรูจักมากอน    การใชประโยคเปรียบเทียบจะทาํใหเกิดความชัดเจนขึ้น    แมใน

วรรณกรรมที่เปนรอยกรองกใ็ชการเปรียบเทียบมาก  การเปรียบเทียบนี้ถาจะใชสํานวนใหเหน็ภาพ

ชัดเจนกย็ิ่งทําใหเกิดความซาบซึ้ง   เชน 
 

     "เมียชนิดจบัผิดผัวผูกชายกระเบนผวั เหมือนเอากระปองผูกหางหมา มนัจะวิง่

เหยยีดสี่ขาหนไีปสักกี่โยชน  กระปองกย็ังดงัอยูนัน่เองเปนเครื่องรําคาญยิ่งนกั" 

       (จดหมายจางวางหร่ํา ของ น.ม.ส.) 
 

                                                 
1ผะอบ    โปษกฤษณะ.    ลักษณะเฉพาะของภาษาไทย.    2538.    หนา  76 - 80.   
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 3.  การเปรียบเทียบโดยนัย (Metaphor) แทนที่จะใชคําตรง ๆ แตใชคําที่มีความหมาย

เปนนัยไวคิด  ทําใหเกิดความคิดนึกลึกกวาธรรมดา    เชน 
 

     "ความวางเปลาประโยชนเปนของแพงที่สุด และเปนของหางาย" 

       (จดหมายจางวางหร่ํา ของ น.ม.ส.) 
 

 4.  การใชถอยคําที่มกีารเลนเสียง  เลนจังหวะ  (Alliteration)   การเลนเสียงของคํา  ทาํ

ใหเกิดอารมณไดงาย ฉะนั้นถึงแมจะเปนภาษาความเรียงก็สามารถทําใหเกิดเสียงอันโนมนาว

อารมณได   ภาษาไทยเปนภาษาที่มีเสยีงดนตรี   มีจังหวะ   มีสัมผัสอยูแลว   ยิ่งเขียนไดงาย   ถา

รูจักเลือก   เชน 
 

     "วันนีท้องฟางาม  มเีมฆสีขาวและสีแดง  ตองแสงพระอาทิตย" 

       (พระราชนิพนธ "ไกลบาน"  ร. 5) 

     "มีไมตนตํ่าออกดอกดกดูด่ังดาดไว  สงกลิน่หอมฟุงกระจายไปทั่วบริเวณ 

(วาสิฏฐี ของ เสฐียรโฏเศศ และ นาคะประทีป) 
 

 5.  การใชประโยคที่ต้ังเปนปญหา   (Interrogation)    การตั้งปญหาทาํใหเกิดความคิด

เพราะฉะนัน้การใชประโยคที่เปนปญหา   จึงเปนการกระตุนเตือนใหผูอ่ืนเกิดความคดิ    แตจะใช

บอย ๆ ไมได  ประโยคปญหานี้จะตองวางใหเหมาะสม พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง

โปรดวิธีการใชประโยคแบบนี้  จะเห็นไดจากบทความเรื่อง  "โคลนติดลอ"  มีประโยคเชนนี้อยูมาก  

เปนการปลุกใหผูอานเกิดความคิดวาควรจะเปนอยางไร    บางครั้งพระองคทานทรงตัง้ปญหาแลว

ก็ปลอยใหผูอานคิดเอง  แตบางครั้งทรงตัง้ประโยคปญหาแลวก็ทรงตอบเอง  เชน 
  

     "การที่เรายอมหลับตา   ยอมเชื่อขอความที่ปรากฏในหนงัสือพมิพ  โดยมิไดพิจารณา

ดูความมุงหมาย  และความปรารถนาแหงผูแตงเสียกอนนั้นจะไมเปนการดูหมิ่นสติปญญาของ
เราเองอยูหรอื?  

(โคลนติดลอบทที่ 3 "การบูชาหนังสือจนเกินเหตุ") 
 

 6.  การสมมุติใหส่ิงที่ไมมีตัวตน  มีอาการกริยาเชนสิ่งมีตัวตน  (Personification)  เทากับ

เปนการปลุกใหมีชีวิตขึน้  ทาํใหการเขียนเปนทีน่าสนใจกวาจะเขียนอยางธรรมดาทาํใหผูอานเห็น

ภาพไดชัดเจน   เชน 
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     "เขาวากนัวาหิวแลวกินหวาน ๆ ยิง่หวิมาก  เขากินขนมเสียกอนจงึกินขาวก็ม ี ใน

กําลังนึกอยูนัน่เอง  ขาวกลับแกงเผ็ดก็โผลข้ึนมาในนัยนตาที่หลับ ๆ ประเดี๋ยวไขเจียวจิ้มน้ําพริก  

ประเดี๋ยวทอดมันกุง  ปลาแหงผัดอะไรกนัมาลอหลอกเสยีใหญ  หลับตาไมไดตองลืม  ลืมก็แลเหน็  

แกงเทโพหลอกไดทั้งกาํลังตืน่ ๆ เชนนั้น   จนชั้นยําแตงกวาก็พลอยกาํเริบ  ดีแตปลารา  ขนมจนี

น้ํายาหรือน้ําพริกสงสารไมยักมาหลอกมแีตเจากะปค่ัวมาเมยีงอยูใกล ๆ เหน็จะไมไดการ  สูมนัไม

ไหว"       

(พระราชนพินธ  รัชกาลที ่5 เร่ือง "ไกลบาน" ตอนบนัทึกความหิว  เมื่อประทับในเรือตอน

ใกลประเทศพมา ทะเลเมดิเตอเรเนียน) 

 7.  การใชขอความเกินความเปนจริง  (Hyperbole)  การใชขอความเกินความจริงบางที

ก็เปนที่สบอารมณ และทาํใหเกิดความรูสึกซาบซึง้    เชน 
    

      "หากผูใดไดเห็นมนัเหยยีบย่ําไปบนดอกอโศก ซึง่จมหายอยูใตฝาตีนอันโสมมของ

มัน   ขาพเจารูสึกปวดราวคลายกับมันเหยยีบย่ํากลางหวัใจ" 

(วาสิฏฐี ของ เสฐียรโฏเศศ และ นาคะประทีป) 
 

 8.  การใชคําทีไ่ดจากเสียงธรรมชาติ  ภาษาไทยมีคําที่เลยีนเสยีงธรรมชาติเปนสื่อใหเห็น

ภาพ เกิดความรูสึก  เชน      
 

      "พอลมพดักิ่งมะพราวระหลังคาดังแกรกแกรก ฟงแลวนากลวั" 
 

 9.  การโยงความคิดจากสิง่หนึง่ไปสูอีกสิ่งหนึง่ (Metonymy)  เชน 
      

      "ชีวิตคือการตอสู นับต้ังแตในเปลจนเขาโลง" 

      "เงินนี้ไดมาหยาดเหงื่อของแม" 
 

 10.  การเลนคาํ  (Pun  on  Words)  คือการใชคําคําเดยีวในความหมายตางกนั  เชน 
      

       "ชีวิตของเขาไมเหมือนใครและไมมีใครเหมือน" 
 

 11.  การใชคําใหเบาลง (Euphemism)  เชน 
 

       "เด็กคนนีป้ญญาออนจริง ๆ"       ("ปญญาออน"  แทนคําวา  "โง") 

       "อยามาเลานิยายใหฉันฟงเลย"     ("นิยาย"  แทนคาํวา  "พูดเท็จ") 
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 12.  การเขียนเรื่องสมมุติเปรียบเทียบ (Allegory)  การสมมุติเร่ืองขึ้นโดยอาศัยความ

คลายคลึง   เชน 
 

        นทิาน  นิยายตาง ๆ  บทละคร  (แบบอนุกาชาด)  ฯลฯ 

 เปลื้อง  ณ นคร1  กลาวถงึ   ภาพพจน  สรุปไดวา   ภาพพจน   หมายถงึ   การกลาวคาํ

อันมีนยัชวนใหคิด  แทนที่จะกลาวความตรงไปตรงมา โดยมุงหมายใหคํากลาวนั้นมีผลกระทบ

กระเทือนความรูสึกและอารมณของผูฟง   และเปลื้อง    ณ นคร   ไดกาํหนดลักษณะโวหารไวเปน

ชนิดตาง ๆ ตามตํารา  Senior  Course  of  English  Composition  ของเนสฟลด     สรุปไดดังนี้  

  

 1.  อุปมาหรือเทียบเคียง (Simile)  อุปมา แปลวา ส่ิงหรือขอความที่ยกมาเปรียบเทียบ   

มักใชคูกับอุปไมย  แปลวา  ส่ิงหรือขอความที่พงึเปรียบเทียบกับส่ิงอืน่ เชน 
 

      นางนั้นหนาเหมือนพระจันทรวันเพ็ญ  มีผมดังเมฆสนีิลโลหิต 

       - นิทานเวตาล น. ม. ส. 

      พฤติการณของพระนางดังประหนึง่ฟาผาลงมาบนกิจการของแผนดิน 

       - สามกก ฉบับวณิพก ยาขอบ 
 
 

 2.  อุปลักษณ  (Metaphor)   อุปลักษณโดยศัพทแปลวา   ตามลกัษณะรองหรือ

ลักษณะใกลเคียงโวหารลักษณะนี้คลายโวหารอุปมา ตางกนัที่อุปลักษณกลาวเปรยีบเทยีบเพยีง

ฝายเดียว  ไมยกสองฝายเปรียบเทียบกัน    เชน 
 

      เลาปข้ึนไปอยูในตําแหนงประมุขของสมัครพรรคพวก  กลายเปนพิมเสน ไมสมควร

แลกกับเกลือ 

       - สามกก ฉบับวณิพก ยาขอบ 

     พิมเสน  คือ  ของมีคา  เปนอุปลักษณของเลาป  เกลือ  คือ  ของสามัญไมมีคาเปน      

อุปลักษณของทหารไมมีฝมอื 
 

3.  นทิานเทยีบหรือนทิานอปุมา  (Allegory) เปนโวหารทีย่กนทิานมาเทยีบกบัเหตุการณที่

เกิดขึ้น  โดยมากมุงในการสอนศีลธรรมหรือแสดงผลแหงความประพฤติ   นิทานที่ยกมานัน้อาจสั้น

                                                 
1 เปลื้อง    ณ นคร.    ภาษาวรรณนา  :  ววิัฒนและวิบัติของภาษาไทย.    2540.    หนา 62. 
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บางยาวบาง   บางทกี็เปนภาษิต   คําสอนหรือคําเตือนใจ    ที่ไดจากเหตุการณอยางใดอยางหนึ่ง  

เชน  ฝนทัง่ใหเปนเข็ม  ก็มนีทิานอันเปนทีม่าของภาษิตนี้   ภาษิตบางขอก็คนที่มาไมได   เชน   จบั

ปลาสองมอื  รักดีหามจัว่  รักชั่วหามเสา  เมือ่สองคนขี่มาตัวเดยีว  คนหนึ่งตองนัง่ขางหลงั   ฯลฯ 

 4.  อรรถานดรหรือขัดแยง  (Antithesis)   คือ   โวหารทีย่กภาวะสองอยางที่มีลักษณะ

ตรงขามหรือขัดแยงกันมาเทยีบกัน  เชน “ที่รักกนัสรรเสริญเจริญสิ้น ที่ชังนนิทาแสวงทุกแหงหน”  

ซึ่งมีความขัดกัน  เหมือนเอาสีดํากับสีขาวมาวางเคยีงกนัทาํใหเหน็เดนชัด 

 5.  วิภาษิต (Epigram) หมายถึง คํากลาวสั้น ๆ ที่ขัดกับความเปนจริง  แตชวนใหคิดวา

เปนจริงไดในแงใดแงหนึ่ง  เชน  คํากลาวอนัลือชื่อวา เดก็คือบิดาของผูใหญ ซึ่งขัดกบัความเปนจริง   

แตอาจเปนไดในขอที่วา  ตอนเด็กมนีิสัยอยางไร  โตเปนผูใหญก็มนีิสัยอยางนัน้  วิภาษิตจึงเปน

โวหารยั่วใหคิด 

 6.  ประโยคความ (Condensed  Sentence)  คือ การรวมประธานหรือคิดใด ๆ ไวกับ

กริยาตัวเดยีว  พบมากในหิโตปเทศ   เชน 
 

     การนอน   ความกลวั   เมถุน  เหลานี้เปนของทั่วไป  มีแกคนกับดิรัจฉาน  ความมีใจ

สะอาดงดงาม  ความมีใจเผือ่แผ  ความมีใจเด็ดเดี่ยว  ความมีใจคงที่ในสุขและทุกข  ความมีแกใจ  

ความกรุณาเมตตา  ความมสัีตย  คุณสมบัตินี้เปนองคของมิตร 
 

 7.  วกิตภาวะ (Climax)  การกลาวความตอเนื่องกนั  ความที่ตามมาจะเรงความหมายให

แรงข้ึนจนสุดขอความ   ทําใหขอความที่ตองการพูดเกิดความเขมขนขึ้น  เชน  ในหโิตปเทศ  ที่วา  

“ผูใดเห็นภรรยาผูอ่ืนเสมอมารดาตน  เหน็ทรพัยผูอ่ืนเสมอกอนดนิ  เห็นสัตวโลกทัง้หลายเสมอตน  

ผูนั้นเปนบัณฑิต” 

 8.  ปฏิกตภาวะ  (Anti – Climax  หรือ  Pathos)   เปนลักษณะตรงขามกับวิกตภาวะ   

คือ จากที่สูงลงมาที่ตํ่า  โดยมีจุดหมายใหรูสึกขบขันหรอืดูหมิ่น  เชน  ที่มารค   ทเวน  พูดวา  “จอม

เผด็จการแหงรัสเซียนัน้แมจะมีอํานาจยิ่งใหญกวาใคร ๆ ในโลกนี ้แตหามจามไมได” 

 9.  อุปนาม  (Metonymy)  คือ  การเรียกชื่อส่ิงหนึ่งสิง่ใด หรือคนหนึง่คนใดเสียอีกอยาง

หนึ่ง   โดยอาศัยลักษณะที่มีเกี่ยวพันกับส่ิงนั้นหรือบุคคลนั้น  แทนทีจ่ะออกชื่อตรง ๆ  เราใชกันมาก   

เพราะชวนใหเกิดความนึกคดิและทําใหรูลักษณะเดนของสิ่งนั้น  เชน 
 

     หวงเกาอี้ยิง่กวาเกยีรติยศ  

     ปากกามีอิทธิพลมากกวาดาบ 
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 10.  เทียบนาม  (Synecdoche) คือ  การพูดสวนเดียวแตหมายถึงสิง่ทั้งหมด  เชน  หมู

นี้มี  24  หลังคา  คําวา  “หลังคา”  หมายถึง  เรือน 

 11.  เทียบฉายา  (Transferd  epithet)   ฉายาคือชื่อรองของบุคคล    ต้ังขึ้นตามลักษณะ

ทีห่มายรูกนั  เชน   เรียกนายสุข  นกัมวยรางยกัษ  มาจากนครราชสมีาวา  ปราสาทหนิพิมาย   

 12.  บุคลาธิษฐาน (Presonification)  อารมณนึกไปไมยึดเหตผุลความเปนจริง  เชน  

“พระอาทิตยดวงเดียวเปลี่ยวเหมือนเรา” 

 13.  อัปปาลปนะ  (Apostrophe)   ผูพูดหรือผูเขียนเปลี่ยนจากพูดกับผูฟงไปพูดกับส่ิงอื่น

หรือบุคคลอื่นที่ไมไดฟงเราอยู   เชน   เร่ืองกามนิต  กามนิตรองเรียกพวกโจรซึง่ไมมตัีวตนอยูที่นัน่

วา  “เชิญเขามาเถิด   พวกโจร   มาเร็ว ๆ เขา   องคุลีมาล ! เผาผลาญใหราบลงเปนเถาถานเถิด    

เพราะสิง่เหลานี้ลวนเปนศัตรูรายกาจที่สุดตอขาพเจา” 

14.  จนิตทศันะ  (Vision)  มกัใชในการอภปิรายปญหาเรื่องใดเรื่องหนึง่  ผูพูดจะใหเหตุผล 

ตาง ๆ ที่จะโนมนาวผูทีย่ังไมเห็นดวย  หรือยังลังเลใจเหน็ดวยตามความคิดของผูพูด 

 15.  อติพจน (Hyperbole - Exageration) คือ  คํากลาวเกินจริง เชน ในงานของศรีปราชญ  

ที่เขาพรรณนาถึงนางอันเปนที่รักวา “เรียมรํ่าน้ําเนตรทวมถึงพรหม” 

 16.  อุปนัย (Enuvendo) หมายถึง  การพูดเปนนัยใหคิดเอาเองวาหมายถึงอะไร  โดย

อาศัยลักษณะที่ตอเนื่องสัมพันธกัน  เชน  “ผมไมไดไปใหหมอตรวจหรอกเพราะคิดวาจะตาย  โดย

ไมตองใหหมอเขามาเกี่ยวของ”  ผูพูดตองการใหรูวาเขาไมศรัทธาในตัวหมอ 

 17.  ประชด (Irony) การพูดที่มีความหมายตรงขามกับความเปนจริง  มุงหมายจะต ิ แต

พูดไปในทางชมยกยอง ซึ่งผูฟงนึกเขาใจไดเอง  เชน  “เขาทําดีจริง ๆ” หมายความวาเขาทําเลวจริง ๆ  

 18.  เหน็บแนม  (Sarcasm) คลาย ๆ กับประชด ตางกันที่วาเปนคาํพดูตรงไปตรงมา  

แตทําใหผูฟงรูวาเปนการแดกดัน  เหน็บแนมหรือดูหมิ่น  เยาะหยนัอยูในท ี

 19.  เสาวพจน  (Euphemism)  หมายถึง  การเคลือบคําทีฟ่งขัดห ูหรือหยาบคายไม

สุภาพ  ใหฟงไมระคายหู  เชน  เรียกคนแกวา  ผูสูงอาย ุ  การเงินไมคลองตัว  หมายถึง  ไมมีเงิน 

 20.  นิประติชญา (Litotes)  เปนโวหารเชงิปฏิเสธในขอเท็จจริง เพื่อใหขอเท็จจริงนั้นเดน

ข้ึน  เชน  เมื่อพูดวา  เขาเปนคนรวยมากทีเดียว  จะพูดวา  เขารวยไมนอย  ถาเกงมาก ก็บอกวา เกง

ไมยอย 

 21.  ปุจฉพจน  (Interogation)  เปนการตั้งคําถามที่ไมตองการคําตอบ  ปลอยใหผูฟง

นึกตอบเอาเอง   หรืออาจตั้งคาํถามชวนใหเกิดความสนใจเสียกอน แลวตอบคําถามนัน้เสยีเอง   เชน   
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       ทานอาจารยขงจูไดกลาวไววา  ถาไมมีผูใดที่จะชวยกูเมืองอันกําลงัลมจมแลว  

อํามาตยจะทาํประโยชนอะไรได? 

      - การเขียนรูปอยางสมัยใหมในเมืองจีน  อัศวพาห ุ
 

 22.  อัศเจรีย  (Exclamation) คือ คําอทุาน จะเปนคาํเดยีว วล ีหรือประโยคก็ได  ถาเปน

การเขียนมักใชเครื่องหมายอัศเจรีย (!) กาํกับ เปนการพูดแสดงความประหลาดใจ   ตกใจ   เนน

เสียงเพื่อเราอารมณ 

 23.  ซอนความ (Identical  Statement) กลาวคําที่ซ้ํากับคําเดิม เทากับเปนการเสริม

ความเดิมที่ยังไมชัดเจนนกั  เพื่อใหเหน็วาคําที่กลาวนั้นมีความจรงิอยูในตัว   เชน 
 

       “หนาที่ของผูนาํคือการนํา  รีบปรับครม. มีแตเสียกบัเสีย” 

       หมายความวา  การที่จะเปนผูนําสมชือ่หรือไม  ก็คือความสามารถทีจ่ะกาํหนด

นโยบายของตนขึ้นเองไมใชเปนเพยีงเสยีงสะทอนของพรรคที่เขาเปนหัวหนา  
 

 24.  คําเลียนเสียง (Onomatopoeia) เมื่อเราไดยินเสียงอะไรมักเกิดความรูสึกเกี่ยวกับ

เสียงนั้น ๆ   เชน   ทหารเดินตบเทากนัพบึพับ    ปนใหญแผดเสียงกระหึ่มฟา 

 25.  เสยีงสัมผัส  (Assonance)  เสยีงสัมผัสมี  2 อยาง  คือ  เสยีงสัมผัสอักษร  เชน 

เพิม่พนู  ปกปอง   ชอกช้าํ   แข็งขัน  และสมัผัสสระ   เชน   ใหม – ใส    นอย – ตอย    ยนื – ต่ืน 

 26.  เลนคาํ (Pun) การใชคําคําเดยีว  แตความหมายตางกัน  เชน  ในนริาศพระบาท  

สุนทรภูเลนคาํวา “จาก”  วา   
 

      “ถึงคลองขวางบางจากยิ่งตรมจิต   นีใ่ครคิดชื่อบางไวกางกัน้   วาชื่อจากแลวไมรัก

รูจักกัน   พิเคราะหครันฤามาพองกับคลองบาง    ทัง้จากที่จากคลองเปนสองขอ   ยงัจากกอนัน้ก็

ข้ึนในคลองขวาง   โอวาจากชางมารวบประจวบทาง   ทัง้จากบางจากไปใจระบม”   

 

 เอกสารที่เกี่ยวกับศิลปะการใชภาษาดังกลาวทําใหผูวิจยัมีความรูและเขาใจเกี่ยวกับ

ศิลปะการใชภาษาดานจนิตภาพและภาพพจน   และผูวจิัยสามารถนาํความรู   ความเขาใจเหลานี้

ไปใชประโยชน  คือ  ผูวิจัยนําความรูเหลานี้เปนแนวทางในการพิจารณาและวิเคราะหศิลปะการใช

ภาษาในนวนยิายของวัฒน   วรรลยางกูรดานจนิตภาพและภาพพจน 
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 งานวจิัยที่เกีย่วของกับศลิปะการใชภาษา 
 งานวจิัยที่เกีย่วของกับจนิตภาพ 
 เบญจวรรณ  ขุนฤทธิ์1   ไดวิเคราะหจนิตภาพในวรรณกรรมที่ไดรับรางวัลของกฤษณา 

อโศกสนิสรุปไดวา   การสรางจนิตภาพโดยการใชคําของกฤษณา   อโศกสนิเปนการเลือกใชคําทีช่วย

ส่ือใหเหน็รายละเอียดตาง ๆ  ซึง่คําเหลานัน้จะทําใหผูอานนกึคิดจินตนาการภาพไดอยางชัดเจน  

ไดแก  การใชคําบอกส ี  การใชบอกคําแสง   การใชคําบอกกลิน่   การใชคําบอกรส   การใช คําเพื่อ

แสดงอาการ   การใชคําแสดงการเคลื่อนไหว   และการใชคําเพื่อแสดงอารมณความรูสึก    สวน

การสรางจนิตภาพโดยการใชภาพพจน  เพือ่ส่ือถงึฉาก  บรรยากาศ ลักษณะนิสัยและพฤติกรรม ของ

ตัวละคร  ตลอดจนนาํเสนอแงคิดตาง ๆ ซึ่งพบวามีการใชอุปมา   อุปลักษณ   บุคลาธษิฐาน   อติพจน   

นามนัย   ปฏิภาคพจน   ปุจฉาและการเลียนเสียง   จงึเปนการแสดงใหเหน็วากฤษณา   อโศกสนิ 

ใชภาษาในการถายทอดเรื่องราวในดานตาง ๆ ไดอยางสมบูรณ 

วรรณนะ    หนูหมืน่ 2   ไดศึกษาจนิตภาพในรวมบทกวนีิพนธ  มือนั้นสีขาว  ของศักดิ์ศิริ    

มีสมสืบ   สรุปไดดังนี้    ศักดิศิ์ริ   มีสมสืบสามารถสรางจนิตภาพของแสง   สี   เสยีง   กิริยาอาการ  

เชื่อมโยงกับส่ิงตาง ๆ ที่ตองการสื่อ     ซึ่งจนิตภาพในมือนั้นสีขาวที่เกี่ยวกับจนิตภาพนั้นแบงเปน  

2  สวน  คือ จนิตภาพที่สรางดวยความเปรียบ   ไดแก   แสง   สี   เสียง  กิริยาอาการ  ปริมาณและ

การเคลื่อนที่   จินตภาพที่สรางดวยสัญลักษณ  ไดแก  การสรางสรรคกบัการลางผลาญ   ภาษา

สวนใหญเปนภาษาที่ใชในชวีิตประจําวนั ทําใหสามารถสื่อสารกับผูรับไดอยางกลมกลืนและผูรับ

สารเขาถงึอารมณและความคิดไดเปนอยางดี 

 สุวัฒนา    วรรณรังสี3   ศึกษาเรื่องภาษาในวรรณกรรมของสุวรรณี    สุคนธา  :  ความ 

สัมพันธระหวางแนวคิดกับจินตภาพ    ซึง่สุวรรณี   สุคนธานาํคําความเปรียบและสญัลักษณมาใช

สรางจินตภาพไดอยางประณีตงดงามและจินตภาพที่ปรากฏยังสอดคลองสัมพันธกับแนวคิดของ

เร่ืองอยางมีเอกภาพชวยสื่อใหเหน็ถงึแนวคิดสําคัญของเรื่องอยางมีศิลปะชัดเจนงดงาม  สรุปได

                                                 
1เบญจวรรณ    ขุนฤทธิ.์    วิเคราะหจนิตภาพในวรรณกรรมที่ไดรับรางวัลของกฤษณา  

อโศกสิน.   2546.   240  หนา. 
2วรรณนะ   หนหูมืน่.    จินตภาพ ในรวมบทกวนีพินธ  มือนัน้สีขาว ของศักดิ์ศิริ  มีสมสืบ.  

2545.   127  หนา. 
3สุวัฒนา   วรรณรังษี.     ภาษาในวรรณกรรมของสุวรรณี  สุคนธา : ความสัมพันธระหวาง

แนวคิดกับจนิตภาพ.    2540.    399  หนา.   
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ดังนี้  คําที่สุวรรณี    สุคนธานํามาใชมากทีสุ่ด   คือ   คําบอกสี     สวนความเปรียบและสัญลักษณ    

สุวรรณี    สุคนธามักใชภาพธรรมชาติเปนความเปรียบและสัญลักษณ    ซึ่งเปนความเปรยีบและ

สัญลักษณที่มคีวามกลมกลนืกนัระหวางภาพและความหมายที่ลึกซึ้ง  ความสมัพนัธระหวางแนวคิด

กับจินตภาพ  สุวรรณี  สุคนธาเนนที่การให   สี   แสง   เสียง   กลิ่น   รส  ความเคลื่อนไหวและ

อารมณ  ความรูสึก  ตลอดจนความเปรียบและสญัลักษณที่นาํมาสรางประกอบเปนชื่อเร่ือง  ชือ่ตัว

ละคร  ลักษณะตัวละครและฉาก  มาใชเปนกลวธิีสําคัญในการเสนอแนวคิดดวยความตองการทีว่า

ตองการใหผูอานเหน็ภาพกอน  โดยนาํภาษามาสรางภาพแลวสื่อแนวคิดของเรื่อง   

 ดลฤทัย  ขาวดีเดช 1  วิเคราะหภาษาจนิตภาพในเรื่องสัน้ของอัศศิริ   ธรรมโชติ ซึ่งสรุป

ไดวา   การสรางภาษาจนิตภาพในเรื่องสัน้ของอัศศิริ    ธรรมโชติเปนลักษณะเดนอนัทาํใหงาน

เขียนมีความชดัเจนงดงาม   ผลการศึกษาพบวา ภาษาจนิตภาพในเรื่องสั้นของอัศศิริ   ธรรมโชติ  

มีลักษณะตาง ๆ   ซึ่งทําใหผูอานเกิดจินตภาพที่ชัดเจนลึกซึ้ง  และทําใหผูอานเกิดอารมณสะเทือน

ใจ อันไดแก  การเลนเสียงสมัผัสคลองจองและจังหวะการใชคําซอน  การใชคําบอกแสง  สี  การใช

คําทําเนยีบกว ี การใชคําทีม่คีวามหมายตรงกันขาม  การใชคําซ้ํา  การใชประโยคซ้ําความ  การใช

ประโยคคําถาม  การใชประโยคยาว  การสรางความสมดุลทางโครงสรางประโยค  การใชภาพพจน

และสัญลักษณ  ลักษณะการใชภาษาทั้งหมดนี ้   มุงสรางจินตภาพที่สอดคลองกบัสาระของเรื่อง  

มีสัมพนัธภาพและเปนเอกภาพเพื่อเชื่อมโยงไปสูการตีความ    และเขาใจสาระสําคญัของเรื่อง

อยางลกึซึ้งชัดเจน  ไดแก   จนิตภาพของความโหดราย  ความนาสะพึงกลัว  ความทุกข  ความเศรา  

ความเหงา  ความทอแทและ ความสิ้นหวงั   จินตภาพเหลานี้ปรากฏใหเห็นอยางเดนชัดในชื่อเร่ือง

และฉาก อัศศิริ   ธรรมโชติเลือกใชสภาพธรรมชาติที่โหดรายรุนแรง  เชน  “พาย”ุ  “มรสุม”  และ 

“ไฟ”  เปนสื่อแสดงความโหดรายที่มนุษยไดรับ ใชภาพพจนแบบบุคลาธิษฐาน คือ ใหธรรมชาติ

และสถานทีท่าํปฏิกิริยาอาการและมีความรูสึกเศรา  เชน  “ตนหญาเงื่องหงอย”  “ลมครางเศรา ๆ”  

“คลื่นลมหวนไห”  “ทะเลร่ําหา”  “ซอยเหงาอางวาง”    และใชภาพพจนแบบอติพจน    คือ  “ทะเล

น้ําตา”  เพื่อส่ือความรูสึกเศราที่มีปริมาณมากมายมหาศาล รวมทั้งใช  “บทเพลงเศรา”  “ฝน”   

เปนสัญลักษณของความเหงาเศรา  ใช  “รถไฟ” และ  “เครื่องจักร”  เปนสัญลักษณของสังคม

สมัยใหมที่เตม็ไปดวยความโหดราย  และใช  “หมาบา”  เปนสัญลักษณของมนษุยที่ไรจริยธรรมใน

                                                 
1ดลฤทัย    ขาวดีเดช.     ภาษาจนิตภาพในเรื่องสัน้ของอัศศิริ  ธรรมโชติ.    2540.    

บทคัดยอ.  
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การควบคุมความประพฤตขิองตนเอง    จินตภาพตาง ๆ เหลานี้สงผลใหสาระสําคัญที่ อัศศิริ  ธรรม

โชติ ส่ือมายังผูอาน โดดเดนและเขมขนดวยพลังความคิด  โดยสื่อผานความงดงามแหงวรรณศิลป 

 รําเพย  ไชยสินธุ 1   ไดวิเคราะหกระบวนจนิตภาพในวรรณกรรมรอยกรองอีสาน   พบวา  

กวีอีสานใชกระบวนการจนิตภาพ  2  ลักษณะ คือ  การกลาวตรงไปตรงมา และการสรางภาพพจน   

ซึ่งภาพพจนทีป่รากฏมี 9 ประเภท ที่นิยมใชมากที่สุด คือ ภาพพจนอุปมาและอุทาหรณ นอกจากนัน้ 

ก็มีอติพจน    อุปลักษณ    การนาํสิ่งที่มีและไมมีชีวิตมาแสดงอากัปกริยาคลายคน    ปฏิรูปพจน         

อาวัตพากษ    นามนยัและสมพจนัย ซึง่กวอีีสานสามารถเลือกใชกระบวนการจนิตภาพไดเหมาะสม

กับเนื้อความและเหตุการณ   สวนการสรรคํามาใชในกระบวนการจินตภาพพบวา   ในการสรรคํา

ใชเพื่อสรางจนิตภาพนั้นมีคุณคาดานเสยีง   และความหมายที่สัมพนัธกับจังหวะ  กวีอีสานนยิมใช

เสียงสัมผัสอักษรมากกวาสมัผัสสระ การสรรคําที่เดนมาก  คือ  การใชคําซ้ําและการหลากคํา และ

คําที่ใชเปรียบเทียบเพื่อสรางจินตภาพพบวา กวีอีสานใชคําที่เกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สุด  เชน  น้ํา   

ฟา  ไฟ  ลักษณะของจินตภาพและทัศนะกวีเปนการสะทอนใหเห็นถึงความคิดคํานึงของกวีเกี่ยวกับ

ธรรมชาติและความเปนไปของชีวิต   อีกทัง้เปนการแสดงความสามารถในการจนิตนาการของสรรพสิง่

ตาง ๆ อยางลึกซึ้ง  โดยเลือกใช  2  ลักษณะ  คือ  จินตภาพความเคลื่อนไหว ใหเหน็ถึงอารมณ

ความรูสึกและแสดงทัศนะกวีเกี่ยวกับธรรมชาติ  มนษุย  และสังคม  จงึทาํใหเหน็ไดวากระบวนการ

จินตภาพในวรรณกรรมรอยกรองอีสานเปนประโยชนตอการศึกษาวรรณกรรมในดานวรรณศิลปเชงิ

เปรียบเทยีบไดเปนอยางดีทาํใหเหน็ความคลายคลงึและความแตกตางของวรรณกรรมแตละทองถิน่ 

รัชดา    เสพมงคลเลิศ 2   ศึกษาจนิตภาพในนทิานประโลมโลกทองถิน่ภาคใต   พบวา   

การวิเคราะหมุงศึกษาวธิีการสรางจนิตภาพในนทิานประโลมโลกทองถิน่ภาคใต   และสภาพสังคม

จากจนิตภาพในนทิานประโลมโลกทองถิน่ภาคใต  จาํนวน  14  เร่ือง  ผลการศึกษาสรุปไดวา 

  1.  กวีภาคใตใชกลวิธกีารสรางจนิตภาพ  2  แบบ คือ  การกลาวตรงไปตรงมาและการ

ใชโวหาร  9  ประเภท  ไดแก   โวหารอุปมา   โวหารอุปลักษณ   โวหารปรนามนัย   โวหารอติพจน  

โวหารสาธก   โวหารปฏิรูปพจน   การเปรียบเทียบวิเคราะห   โวหารปฏินัย   และการเคลือบคํา   

สวนการเลือกใชคําในการสรางจินตภาพ  ไดแก   การเลนเสียงของคํา   ความหมายของคํา   และ

การใชคําเฉพาะถิน่ 

                                                 
1รําเพย  ไชยสินธุ.    กระบวนจนิตภาพในวรรณกรรมรอยกรองอีสาน.    2527.   278  หนา.  
2รัชดา    เสพมงคลเลิศ.     จนิตภาพในนิทานประโลมโลกทองถิน่ภาคใต.     2539.    282  

หนา  
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2.  จนิตภาพในนทิานประโลมโลกทองถิน่ภาคใตไดแสดงถึงสภาพสงัคมของชาวใต  2 

ลักษณะ คือ   ภาพสะทอนสงัคมและภาพสะทอนวัฒนธรรม     ภาพสะทอนสงัคม   ไดแก   สภาพ 

แวดลอมทางธรรมชาติ  สภาพความเปนอยู  สถาบนัครอบครัว  และหลักธรรมในสังคม และสภาพ

สะทอนวัฒนธรรม  ไดแก  การแตงกาย   เครื่องมือเครื่องใช   อาหาร   ประเพณ ี  มหรสพและการ 

ละเลน   ความเชื่อและคานยิมของสังคม จึงกลาวไดวาจินตภาพมีความสําคัญในการประพันธ

นิทานประโลมโลกของทองถิ่นภาคใต  คือ ชวยสื่อความหมายไดสัมฤทธิ์ผลและแสดงลักษณะเฉพาะ

ของนิทานประโลมโลกทองถิน่ภาคใตไดอยางดียิง่     

สุชาดา   ลาวลัยกุล1   ไดวิเคราะหลีลากระบวนความรอยแกวในหนังสอืกามนิต   พบวา  

ในดานการสรรคําใช    มีการใชคําที่ทาํใหเกิดจินตภาพ  6  ดาน  ดังนี้   คือ   จนิตภาพดานการเห็น

จินตภาพดานการไดยิน    จนิตภาพดานการไดกลิ่น    จนิตภาพดานการสัมผัส    จนิตภาพดาน

การเคลื่อนไหว   จนิตภาพดานความรูสึก  และจินตภาพลักษณะผสมผสาน  ซึง่สรุปไดวา   

 จินตภาพดานการเหน็เปนการใชคําที่มกัมีเสียงสระ  พยญัชนะคลองจองกนัเพื่อใหผูอาน

นึกภาพ  เชน  กามนิตกลาวชื่นชมความงามของบรรดาสาว ๆ ที่มาเดาะคลีบูชาพระลักษมีเทวี  แหง

ทิวเขาวินชยั ณ อุทยานนอกกรุงโกสัมพวีา   
 

 ขาพเจาตองยอมรับวาที่ไดมาเห็นนางแนงนอย  แตละคนทรงโฉมควรพิศวง  สวมพสัตรา

ภรณลวนแพรพรรณพริ้งพราวดวยเครื่องถนิมอลังการแลลานตาดังนี ้  

       (กามนิต  หนา 29) 
 

 จินตภาพดานการไดยิน  มกัเปนคําเลยีนเสียงธรรมชาติ  เชน 
 

 สงหอกเหล็กนบัไมถวนแกวงไกวกระทบกันไปมาอยูฉาดฉานเหมือนกองพลในสงครามผี  

       (กามนิต หนา 367)  

 เปนขอความซึง่แสดงจินตภาพดานการไดยิน  “ฉาดฉาน”  แนะใหนึกถงึเสียงอาวุธทีท่ํา

ดวยโลหะและลับไวจนคมกรบิแกวงกระทบกันไปมา 
 

                                                 
1สุชาดา    ลาวลัยกุล.    ลีลากระบวนความรอยแกวในหนงัสือกามนิต.    2532.   หนา 60 – 

72. 
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 จินตภาพดานการไดกลิ่น  เปนถอยคาํที่ส่ือความหมายใหเขาใจและรบัรูไดดวยจมูก   

เชน  บทที่ 9 “ใตดาวโจร”  กามนิตไดบรรยายถงึสถานที่รมร่ืนแหงหนึ่ง  ที่ขบวนเกวียนสินคาของ

ตนแวะพักวา      
 

 รอนแรมมาไดถึง  12  เวลาประมาณเที่ยงวนัก็ถงึหุบเขารมร่ืนมาก  อยูในแดนหมูไมแหง

แควนเวทิศ  มีแมน้ํานอย  น้าํใสดั่งแกว  ไหลเอื่อย  วกเวี้ยวไปในทุงอันเขียวชอุมตรงที่ลาดนอย ๆ ซึ่ง

มีตนไมตํ่าออกดอกดกดูด่ังคาดไว  สงกลิน่หอมฟุงกระจายทั่วบริเวณ    

       (กามนิต  หนา 253) 

 “หอมฟุง”  เปนคําขยายกลิน่สรางจนิตภาพดานการไดกลิ่น  ซึ่งแนะใหนึกถงึกลิน่หอมที่

คอนขางแรงกระจายอยูทั่วบริเวณ 
 

 จินตภาพดานการสัมผัส  เปนถอยคําที่ส่ือความหมายใหเขาใจและรับรูไดดวยอวัยวะตาง ๆ 

ของรางกาย  เชน  มือ  เทา  แขน   ขา   ดังขอความบทที่ 9  “ใตดาวโจร”  กามนิตเลาถึงการกระทํา

ขององคุลีมาลที่แสดงแกตน   คร้ังเมื่อถูกจบัเปนเชลยวา     
 

 องคุลีมาลเห็นก็โกรธแยกเขี้ยวเคี้ยวฟนเขาค้ําคอขาพเจา  ถาไมมีโจรศีรษะโลนหนา

เกลี้ยงไมมีเคราเขามาหามแลว  ขาพเจาเห็นจะถูกเคนคอตายแน   โจรศีรษะโลนพดูสองสามคํา

องคุลีมาลก็ปลอยมือซึ่งแข็งกระดางอยางเหล็กออกจากคอขาพเจา  

       (กามนิต  หนา 95)   

 “มือซึ่งแข็งกระดางอยางเหล็ก”  ทําใหนกึถึงมือที่แข็งแรงมาก 
 

 จินตภาพดานการเคลื่อนไหว เปนถอยคาํที่ส่ือความหมายใหเขาใจและรับรูไดถึงการ

เคลื่อนที ่ เชน  บทที่ 5  “บัวบาน” การอุบัติภพของบรรดาทวยเทพและเทพอัปสรในแดนสวรรค   วา    
 

 ทันใดนั้นกามนิตรูสึกเหมือนวาชีวิตอนิทรยีอยางหนึ่งเคลื่อนไหวอยูใตพื้นสระ  มองดูน้ํา

ใสปานแกว  เห็นอะไรเปนเงา ๆ ขยับเขยื้อน  น้ําเดือดพลานพลุงเปนฟองปุดโต ๆ ปรากฏดอกบัว

แดงขนาดใหญ  พุงสูงลอยอยูเหนือน้าํ  ด่ังวาปลาผุดแลวกระโดดขึ้นวายลอยอยู  ทีผิ่วน้าํเปนลกู

คลื่นขึ้นลงขยายปริมณฑลแผกวางออกไปทุกที  แลวก็สงบคงเคลื่อนไหวเพียงริ้ว ๆ เปนแสงแวว

วาวราวกับน้าํเพชร  ฉายเอาเงาแหงดอกบวั  เสื้อผาและวงพักตรของผูเสวยสุขลงไปเปนรูปจําลอง

เห็นวอบ ๆ แวม ๆ   

       (กามนิต  หนา 271)   
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 “ขยับ”  เปนการเคลื่อนที ่ ทีเ่คลื่อนจากจุดเดิมเล็กนอย ๆ  และเกิดขึ้นคอนขางรวดเร็ว 

“เขยื้อน“ เปนการเลื่อนไปหรือเคลื่อนไป อันเปนการเคลือ่นทีท่ี่เห็นไดชดั  “ขยับเขยื้อน”  จึงแนะให

เห็นภาพเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่องกัน  ฯลฯ 
 

 จินตภาพดานความรูสึก  เปนถอยคาํที่ส่ือความหมายเกีย่วกับอารมณ ความรูสึกตาง ๆ  

เชน  บทที่ 21 “งวงชาง” กามนิตเลาถงึความรูสึกของตน   เมื่อทราบวาเจาสาวของสาตาเคยีร  คือ      

วาสิฏฐีคูรักของตนวา   
 

 ทันใดนั้นใจขาพเจาหายวาบเย็นเยือกข้ึนทนัที  เพราะหญิงที่เขาใจวาเปนสาวใชหรือ

เพื่อนเจาสาวนั้นคือ เมทินี  ขาพเจายังไมทันจะนึกตกลงวา  ที่เห็นนั้นเปนลางรายหรืออยางไร  พอดี

เจาสาวของสาตาเคียรก็เปดผาที่คลุมหนาออก  เจาสาวนั้นคือ วาสิฏฐขีองขาพเจาเอง   

       (กามนิต  หนา 121)   

 “ใจ ... หายวาบเย็นเยือก”   “วาบ”   เปนความรูสึกรอนยิง่ที่แลนเขาสูหวัใจโดยเร็ว   

“เย็นเยือก”   เปนความรูสึกที่คอย ๆ แผซานซึมอยูทกุขุมขน  “ใจ ... หายวาบเยน็เยือก”   จงึเปน

ความรูสึกรอนและเย็นที่แลนสลับกันอยูภายในกาย  ดวยความตกใจเปนอยางยิง่  เนือ่งจากพบ

เหตุการณที่คาดไมถึง 
 

 จินตภาพลกัษณะผสมผสานเปนการนาํจนิตภาพดานตาง ๆ มาใชรวมกนั   ทัง้จนิตภาพ

ดานการมองเห็น  การไดยิน  การไดกลิ่น   การเคลื่อนไหวและความรูสึก  จนิตภาพตาง ๆ เหลานี้

ผสมผสานกันอยางกลมกลนืเปนอนัดี   ทาํใหผูอานเกิดจินตนาการนกึเหน็ภาพไดอยางแจมชัด 

 จินตภาพในกามนิตนั้นผูประพันธไดใชจินตภาพทั้งหมดผสมผสานกันเกือบตลอด  โดย

ใหจินตภาพดานใดดานหนึ่ง  แลวนําจนิตภาพดานอื่นมาเสริม เพื่อเสริมจินตภาพหลกัใหเห็น

เดนชัดมากยิง่ขึ้น 

 

 เมื่อพิจารณางานวิจยัที่เกี่ยวกับจนิตภาพ  ซึ่งเปนการใชคําอีกประเภทหนึ่งทีท่าํใหผูอาน

เกิดมโนภาพ และเพิ่มอรรถรสในการอานมากยิง่ขึ้น  อันไดแก  คําทีส่รางภาพที่ไดจากการมองเห็น    

ไดยิน   ไดกลิน่   รับรูรส   การสัมผัส   ความรูสึกและการเคลื่อนไหว 
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 งานวจิัยที่เกีย่วของกับภาพพจน 
 พิศมร  วัยวุฒ ิ1  ไดวิเคราะหการใชภาพพจนในวรรณกรรมรอยกรองของสุจิตต วงษเทศ 

ซึ่งแสดงความสามารถในเชงิกวีที่สรางสรรควรรณกรรมอยางมีศิลปะ  โดยผูวิจัยกําหนดประเภท       

ภาพพจนรวม 14  ประเภท  สรุปไดวา   สุจิตต   วงษเทศ ไดใชภาพพจนครบทั้ง  14  ประเภท  คือ 

การเปรียบเทยีบโดยตรง    การเปรียบเทยีบโดยนยั   การใชสัญลักษณ   การสมมติุใหมีตัวตน  การ

กลาวเทาความ  การกลาวเกินจริง   การกลาวขัดแยงคูขนาน   การกลาวเสยีดสีเหนบ็แนม  การใช

คําถามที่ไมตองการคําตอบ   การใชคําทีม่ีรสความ   การเลนคํา   การใชคําซ้ํา   การเลนเสียงเลน

จังหวะ   การเลียนเสยีง  โดยสุจิตต   วงษเทศใชการเลนเสียงเลนจงัหวะมากที่สุด   รองลงมาเปนการ

ใชคําซ้าํลาํดับที่สามเปนการใชคําที่มีรสความ    สวนภาพพจนใชนอยที่สุด  คือ  การเลียนเสียง 

 สวาง  ไชยสงค 2  ไดศึกษาภาพพจนในวรรณคดีพระปฐมสมโพธิกถา  โดยการตีความและ

การขยายความ   พบวา  ภาพพจนในวรรณคดีพระปฐมสมโพธกิถา  พระราชนิพนธของสมเด็จพระ

มหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส มทีั้งหมด  9  ประเภท  คือ  การใชอุปมา   การเปรียบเทยีบ    

การใชบุคลาธษิฐาน   การกลาวเกินจริง   การใชอุทาหรณ    การใชคําถามชวนคิด   การใชสุภาษิต  

การกลาวเยยกลาวประชด  และการใชสัญลักษณ   ซึ่งมีการใชโวหารสัญลักษณมากที่สุด  รองลง 

มา  คือ   การใชอุปมา  และการเปรียบเทยีบ   และใชคําถามชวนคิดนอยที่สุด   สวนการตีความ

ภาพพจนที่มีความหมายเหมอืนกนัมากที่สุด คือ การเปรยีบเทยีบ   ความหมายเหมอืนกนันอยที่ 

สุดคือ  การใชอุทาหรณ   ความหมายที่มีความถี่ของภาพพจนสูงที่สุดเปนความหมายที่ไดจากการ

ใชอุปมา  รองลงมา  คือ   การใชบุคลาธิษฐาน  และการขยายความ เปนการอธิบายความหมายให

ละเอยีดยิ่งขึน้   มากที่สุดคือ การใชสัญลักษณ  รองลงมาคือ การใชอุปมา นอยที่สุด  คือ  การใช

คําถามชวนคิด  จากการใชภาพพจนนั้นจะเห็นวา   การใชสัญลักษณจะเปนภาพพจนที่ปรากฏมาก

ที่สุดในวรรณคดีพระปฐมสมโพธิกถา   เพราะเปนสิ่งทีส่รางความคิดความรูสึก  ความเขาใจและ

จินตนาการไดอยางชัดเจน  และสัญลักษณคือส่ิงที่เปนรูปธรรมที่นาํมากลาวแทนนามธรรม หรือ

หลักพุทธธรรม  ดังนั้นจึงพบสญัลักษณมากที่สุด  สวนการใชคําถามชวนคิดนอยที่สุด  เพราะวรรณคดี

พระปฐมสมโพธิกถาเปนวรรณคดีพุทธศาสนาที่มีเนื้อหาแนวการอธิบายหลกัพทุธธรรม  การใช

                                                 
1พิศมร   วัยวุฒ.ิ    วิเคราะหการใชภาพพจนในวรรณกรรมรอยกรองของ สุจิตต  วงษเทศ.  

2530.    389  หนา.   
2สวาง  ไชยสงค.    การศึกษาภาพพจนในวรรณคดีพระปฐมสมโพธิกถา  โดยการตคีวาม

และการขยายความ.    2538.    467  หนา.   
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คําถามชวนคิดเปนภาพพจนที่ไมมีคําอธบิายจงึไมเหมาะแกการนาํมาใช ทั้งการใชภาพพจน   การ

ตีความและการขยายความลวนเปนการอธบิายเพื่อใหผูอานสามารถเขาใจเหตุผลและรายละเอียด

ของความหมาย  หากเขาใจความหมายก็เทากับวาเขาใจหลักธรรมที่มีอยูวรรณคดีพระปฐมสมโพธิกถา

นั่นเอง 

 โสภี    รัมมณีย 1   ไดวิเคราะหการใชภาพพจนในวรรณคดีพุทธศาสนาพระนิพนธเจาฟา       

ธรรมาธิเบศร   พบวา   ภาพพจนที่ปรากฏในวรรณคดีพุทธศาสนาพระนิพนธเจาฟาธรรมาธิเบศร

ในวรรณคดีเร่ือง   นนัโทปนนัทสูตรคําหลวง  มกีารใชภาพพจน  13  แบบ   ภาพพจนที่ปรากฏมาก  

คือ การใชคําที่มีรสความ  รองลงมา  คือ  การใชอุปมาอุปไมย  และการใชอุปลักษณ  ภาพพจนที่

ปรากฏนอยทีสุ่ด  คือ  การกลาวเยย   กลาวประชดและการเลนคํา  และที่ไมปรากฏการใชเลย  คือ  

การใชคําถามที่ไมตองการคําตอบ  สวนพระมาลัยคําหลวง มีการใชภาพพจน 12 แบบ  ภาพพจนที่

มีปรากฏใชเปนจํานวนมาก  คือ  การเลนเสียงเลนจังหวะ  รองลงมาคือ   การใชอุปมาอุปไมย   

ภาพพจนที่ปรากฏนอยที่สุด  คือ  การกลาวขัดแยงคูขนานและการเลนคํา และภาพพจนที่ไมปรากฏ

เลย  คือ  การใชคําถามที่ไมตองการคําตอบและการกลาวเยยกลาวประชด  

 จุดมุงหมายการใชภาพพจนในวรรณคดีพุทธศาสนาพระนิพนธเจาฟาธรรมาธิเบศร เพื่อ

อธิบายหลักธรรมทางพทุธศาสนา  โดยเฉพาะการอธิบายนามธรรมทีย่ากแกการเขาใจ แตผูทรง

พระนิพนธกท็รงเลือกสรรภาพพจนแบบตาง ๆ มาใชประกอบการอธิบายไดอยางเหมาะสม   ทําให

เขาใจเนื้อเร่ืองซึ่งเปนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาและเห็นศิลปะการใชภาษาที่ไพเราะงดงาม    

ลักษณะการใชภาพพจนในวรรณคดีพุทธศาสนาพระนพินธเจาฟาธรรมาธิเบศรมีลักษณะเดนใน

เร่ืองการใชคํา   โดยเฉพาะการเลนเสยีง   เลนจงัหวะ   และการใชคําซ้าํจะมีลักษณะเปนกลบท   

ลักษณะการใชภาพพจนที่เดนอีกประการหนึ่ง  คือ  การเปรียบเทียบในภาพพจนแบบอุปมา อุปไมย    

ซึ่งการเปรียบเทียบที่หลากหลาย   สรางความเขาใจ  ความรูสึก  และจินตนาการใหเกิดอยางชัดเจน  

แสดงถึงพระปรีชาสามารถอนัสูงสงของผูทรงพระนพินธ   

 

 งานวิจยัเกีย่วกับโวหารภาพพจน   เหน็ไดวานักวชิาการแตละทานไดใหความหมายและ

ประเภทของภาพพจนแตกตางกนัไป   อันไดแก   อุปมาอุปไมย (Simile)   อุปลักษณ  (Metaphor)   

บุคลาธิษฐาน (Personification)   อนุนามนัย (Synecdoche)   นามนยั (Metonymy)   อธพิจน 

                                                 
1โสภี  รัมมณีย.    วิเคราะหการใชภาพพจนในวรรณคดีพุทธศาสนาพระนิพนธเจาฟา  

ธรรมาธิเบศร.    2534.    343 หนา. 
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(Hyperbole)   ปฏิพจน (Paradox)    สัทพจน (Onomatopoeia)   การเขียนเรื่องสมมุติเปรียบเทียบ 

(Allegory) การเลียนเสียงธรรมชาติ  การเทาความ ฯลฯ  ซึง่สามารถนาํไปเปนแนวทางในการกาํหนด

รายละเอียดของการศึกษาเรื่องภาพพจน 

 เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับศิลปะการใชภาษาดังกลาวทาํใหผูวิจัยมีความรูความ

เขาใจเกี่ยวกับจินตภาพและภาพพจน   ทาํใหผูวจิัยสามารถนาํความรูความเขาใจเหลานี้ไปใช

ประโยชน  คือ   

 1.  ผูวิจัยนําความรูเหลานี้เปนแนวทางในการกําหนดความมุงหมายของการศึกษา

คนควา  และขอบเขตดานเนือ้หาที่เกีย่วกับเร่ืองศิลปะการใชภาษา 

 2.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับศิลปะการใชภาษา  ประกอบดวยจินตภาพและภาพพจน  ทาํให

ผูวิจัยนําความรูที่ไดไปประมวล   หาแนวทางในการศึกษาศิลปะการใชภาษาวาควรจะศึกษาใน

ประเด็นใดบาง  ศึกษาอยางไร   แลวนํามากําหนดจุดมุงหมายของการศึกษาคนควา  และขอบเขต

ดานเนื้อหา   นอกจากนีย้งัชวยใหสามารถกําหนดทิศทางในการศึกษาไดชัดเจน และไมทาํซ้าํประเดน็

ที่มีผูไดทําไวแลว   

 

เอกสารที่เกี่ยวของกับผลงานของวัฒน  วรรลยางกูร 
 
 เสถียร  จันทิมาธร1 แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับวรรณกรรมของวัฒน  วรรลยางกูร  สรุปได

วา  หลังจากนทิานสะทอนความผิดหวังยุค  “คนปาคืนเมือง”  เร่ือง  “นกสีแดง”  ตีพิมพในนิตยสาร 

“โลกหนังสือ”    ฉบับวรรณกรรมบาดแผลแลว  “ขอบคุณคะ”   นับเปนเรื่องสั้นอีกเรื่องของวฒัน        

วรรลยางกูรทีน่าสนใจไมนอยทีเดียว      

 สําหรับเร่ืองสัน้เรื่องนี้  สุวรรณี  สุคนธเทีย่ง  บรรณาธิการ  นิตยสาร “ลลนา” เขียนถึงใน

คอลัมน   “บก. แถลง”   ทายเลมวา  “...ต้ังแตออกจากปามา (วัฒน) กข็ยันเขียนเรื่องให  “ลลนา”   

อยู เร่ือย ๆ ดวยสํานวนซึ่งดวีนัดีคืน...”    ไมวาจะเมื่อตอนติดปก  “นกสีเหลือง”  เหนิบินเขาไปใน

ปาเหนือเทือกภูพานดวยความเขาใจวา   ตนอาจเปน “นกสีแดง”  ไดเมื่อปลายป พ.ศ. 2519  หรือ

เมื่อตอนเดินทางลงจากภูสงกลับเขาเมืองในตอนตนป พ.ศ. 2524 ความนาสนใจอยางยิ่งของวฒัน  

วรรลยางกูร เจาของ   “ตําบลชอมะกอก”  กคื็อ  ความสามารถในการสรุป และปรับตัวเขากับ

                                                 
1เสถียร  จันทิมาธร.    “วรรณกรรมรถเมลจากพิบูลย  ละครพล  ถงึ วัฒน  วรรลยางกรู,”  

ใน คนอานหนงัสือ.    2525.    หนา  156 – 162. 
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สถานการณใหมไดคอนขาง “เร็ว” จะเห็นไดจาก  เพียงไมกี่วันที่เดินทางสูภูพาน  เขาสามารถเขียน

บทกวี  “จากลานโพธิ์ถงึภพูาน”  หรือที่รูจกัในชือ่  “ดินสอธรรมศาสตรเดนสูศึก...” ไดอยางถงึอารมณ  

และตอมาเขียนเรื่องสัน้อีกมากมาย   เชน   หนอไมสีเลือด , แนวรวมหลังภู , บักยาน  เปนตน 

ตลอดจนเรื่องสั้นขนาดยาว  “ใตเงาปน”  และ “ดงไฮ”  สะทอนชีวิตชาวบานชนชาติบาลูหรือโซร 

และเรื่องสั้นที่รวมอยูในหนังสือ “กลับมาเมื่อฟาค่ํา” เสมือนจะตั้งชื่อเชิงขานรับ “ขุนทอง..เจาจะกลับ

เมื่อฟาสาง” ของอัศศิริ  ธรรมโชติ 

 นอกจากนั้นยงัมีนวนิยายขนาดสั้นเรื่อง  “มนตรักทรานซิสเตอร”  ลงตีพิมพเปนตอน ๆ ใน 

นิตยสาร “บางกอก”  และอกีเรื่อง  “คือรักและหวงั”  ลงตีพิมพในนิตยสาร  “ลลนา”  ดวยสาํนวน

การเขียนแบบกวีชาวบานและการเดินเรื่องอันรวดเร็วและฉับไว  นี่เทากับแสดงวา  คนดีมีฝมือนัน้

ไมวาจะอยู ณ ที่แหงใดก็ยอมทํางานไดเสมอ  คนที่ใฝรูอยูเสมอนั้นจะไมมีวันอับจนงานเขียนอยาง

เด็ดขาด  ไมวาคนผูนัน้จะชื่อ เสกสรร  ประเสริฐกุล หรือ จริะนันท   พิตรปรีชา  หรือวัฒน  วรรลยางกูร  

ก็ตาม 

 สําหรับเร่ืองสัน้ “ขอบคุณคะ” ของวฒัน   วัฒนอาศัย “รถเมล” เปนตัวแทนของสงัคม 

ไทยทัง้สังคม  และทําใหคนอานเกิดภาพเปรียบเทียบไปไดไกล คือ เปนทัง้สังคมไทยโดยสวนรวม  

และสังคมที่เปน  “ขบวนการปฏิวัติ”    

 สภาพของ “รถเมล” ที่วฒัน  วรรลยางกูรมองเหน็และสะทอนผานเรื่องสัน้ชื่อ “ขอบคุณคะ” 

ของเขาคือ  เวลาวิง่ก็ครางออกมาวา  ผุพงั - ผุพงั - ผุพงั - ผุพงั , ในยามเรงเครื่องก็ดังอยางนากลวัวา 

 พัง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง !  

 ขณะที่รถแลนดัง  ผุพัง - ผุพงั -ผุพัง   ไปตามทาง  แหนบรถก็รองดัง  หนกัแอ - หนกัแอ - 

หนกัแอ  

 กระบอกเหล็กในมอืของกระเปาก็ดังแต  เงนิกั๊บ - เงนิกั๊บ – เงินกั๊บ  ไมขาดปาก ... 

 สภาพความเปนไปภายในรถผุพัง - ผุพัง - ผุพัง   คันนั้น  วัฒนใช “จิตสํานึก” ของแตละ

คนเปนคนเดนิเรื่อง  จงึอาจถอืไดวา  เร่ืองสัน้เรื่องนี้นอกจากเปนงานแบบสัญลักษณนยิม  แลวยงั

อาศัยวิธกีารเขียนแบบ “เหนือจริง” มาชวยใหนาสนใจยิง่ขึ้นอีกดวย 

 วัฒน  วรรลยางกูร  มีความถนัดเปนพิเศษ  ดวยวธิีการที่ดูเหมือนวาจะใชสายตาของ

เด็กที่ “ไรเดียงสา”  มองดูการเคลื่อนไหวของสรรพสิง่   เมือ่กอนสายตาของเขาดูอาจจะ  “ไรเดียงสา”  

แตวัฒน   วรรลยางกูรในขณะนี้  ภาษาและสํานวนดูเหมือนจะ “ไรเดียงสา” แตทัศนะในการมอง

ปญหาและพยายามอธิบายปญหาไมได  “ไรเดียงสา” ไปดวย  หากแตแฝงความแหลมคม  
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 เมื่อเขียนกลอนเปลาชื่อ “เรือลําสุดทาย”   ซึ่งเปนสัญลักษณ  หมายถงึ “ขบวนปฏวิัติ”  

เขาเขียนในฐานะที่ตนยงัเปนสวนหนึง่ของ “เรือ” ที่แลนในทะเลพายุคืนที ่38   

 “เราจะชวยกนัอุดรูร่ัว  เรงฝพายสุดแรงเกิด  ฝาคลื่นลมพายุ  สูฝงทะเลสทีองเร็วไว”  แต

ดูเหมือนวา “ความหวงั” นัน้เปนเพยีง “ความเพอฝน”  ดังนัน้  จาก “เรือ” สู “รถเมล” เต็มไปดวย 

“ราวแหงความคับแคน”  ภาพ “รถเมล” ดานหนึง่ของเขาคือ  ความเปนจริงแหงการมีชีวิตอยูใน

สังคมอันทุรนทุราย  แตก็ประหวัดถึง “เรือ” ที่เขาจากมา แลวบทสรุปของเขาคือ  แทบจะไมมีอะไร

แตกตางกันเลย  ทุกอยางจงึลวนแตไมมีความหวังอะไรทั้งสิ้น  ไมวา  “เรือ” หรือ “รถเมล” อนาคต

ของมันยังแลนไปก็ยิ่ง  หนักแอ - หนกัแอ,   ยิ่งผุพัง -  ผุพัง , ยิ่งหลุด - หลุด   และในที่สุดก็จะตอง 

พัง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง ง !  

 เร่ืองสัน้เรื่องนีข้องวัฒน  วรรลยางกูร จงึเปนวรรณกรรมสะทอนความรูสึกอึดอัดและความ

คับแคนเจ็บปวด  ส้ินหวงัของคนจาํนวนไมนอยแหงยุคสมัยไดอยางงดงามดวยรูปแบบ  และนาพิจารณา

ตอเนื้อหา   โดยเฉพาะสิง่ที่ผูเขียนไดสรุปและคาดทาํนายไว   เปนเรื่องทีค่วรอานอยางสุขุม  และควร

นําไปพนิิจไตรตรองเพือ่หาทางออกอนัเหมาะสม   ไมวาคนอานจะนัง่อยูในทาํเนียบรัฐบาล , บนตกึ

สูงของสถาบนัทางการศกึษา , ตามซอกเลก็ซอยนอย ,  หรือแมแตบนภูสูงทะลฟุาเหนือกอน   เมฆ

ขาวก็ตาม   

 ลําเพา  เพงวรรณ 1  กลาวถึง  เร่ืองสั้น  เร่ือง  “ลูกพอคนหนึ่ง(ถากไมเหมือนหมาเลีย) 

สรุปไดวา   มคีวามซับซอนซอนอยูในความเรียบงาย หากพิจารณาก็จะพบวา  “สาร”  ในรวมเรื่อง

ส้ันนี้มีภาพพอสมควรที่เห็นเดนชัดคือสารที่เสนอทัศนะเกี่ยวกับชีวิต  ดูเหมือนวัฒนจะหาคําตอบวา    

ชีวิตและสรรพสิ่งมีความสัมพันธกันหรือไมเพียงไร    ความพยายามจะเขาใจชีวิตโดยเทียบเคียง

กับธรรมชาติไมใชเร่ืองงายนกั   วัฒนคอนขางเชื่อวา “ชีวติ” นั้นเปนสวนหนึ่งของความหลากหลาย  

และในความหลากหลายนัน้ก็มีความเปนหนึ่งดวย   อีกทัง้วฒันมองเหน็ความซบัซอนของชวีิต  ชีวิต

ไมไดแบนราบอยางกระดาษที่มองเหน็ทกุสิง่ทกุอยางตัดสินวาผิด - ถูก  ดี - เลวกนัไดงาย ๆ   การคํานึง 

ถึงความเปนหนึ่งของชีวิตทามกลางความหลากหลายของสรรพสิง่  จงึนบัเปนจุดเริ่มตนพิจารณา  “ชีวิต” 

ในแงมีอารมณความรูสึกอนัเปนลกัษณะธรรมชาติของมนุษยอยางแทจริง ธรรมชาติเปนสภาวะ

ของสรรพสิ่ง  ฉะนัน้การจะเขาใจชีวิตจึงตองเขาใจธรรมชาติ    

                                                 
1ลําเพา  เพงวรรณ.    “การแสวงหาความหมาย ‘ ชีวิต’ ของวัฒน  วรรลยางกูร,”   ถนน

หนงัสือ.    4(2) : 89 – 91 ; สิงหาคม  2529.  
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 “ลูกพอคนหนึง่  (ถากไมเหมอืนหมาเลีย)  เปนเสมือนบทสรุปความคิดของวัฒนทัง้หมด   

ในเรื่องนีช้ี้ใหเห็นวามนุษยเปนองคประกอบที่ซับซอน   หลากหลาย   จิตใจของมนษุยหยั่งไมถงึ       

ทําใหคิดไดวา  การที่จะรูเทาทนัชีวิตนับเปนเรื่องที่ละเอียดออนลึกซึง้    ซึง่วฒัน  เปนผูพิจารณาถึง

“ชีวิต”  เปนแนวคิดในทางปรัชญาทีน่าสนใจ 

 ธเนศ  เวศรภาดา1  แสดงทัศนะเกีย่วกับ  “ส่ือวรรณศิลป” ของวัฒน  วรรลยางกูร  สรุป

ไดวา   “ส่ือวรรณศิลป” ที่กลาวถงึนัน้  หมายถงึ  ภาษา  ความเปรียบ และสัญลักษณ  ซึง่ภาษา

ของวัฒน เปนภาษาที่เขาใจงาย  มีเสนหทาํใหผูอานเกิดภาพคลอยตามไดชัดเจน  ในเรื่อง  ฝุนรอ

ฝน   วฒันเปดเรื่องอยางสวยงาม เปนภาพสวนรมร่ืน  มฝีนโปรยปราย  สัมผัสไดถึงกลิ่นไอความ

เย็นช่ํา   สวนความโรแมนติกของทองทุงเรื่อง ฝนในฤดูเก็บเกี่ยว การถายทอดภาษาเต็มไปดวย

ความละเอียดของจังหวะของคาํ เชน “กลิน่ฟางขาวหอมชืน้  ดุเหวาเรารอง  จนัทรเจาคางฟาแสง      

จืดจางลงทกุท ี กองขาวเปลอืกโพลนบนลานนวด  มองเห็นไดจากบางมุมของเพิงพัก”   และงานชวง

หลัง ๆ วัฒนใชภาษาพริ้งพราย   มีแสงสี    มีความเคลื่อนไหว เพียบพรอมดวยจินตนาการฝน     

 สวนความเปรยีบ   เชน  “แมกําเงินไวในมือพรอมกับบอกวา   ดงไฮอยูในมือเราแลว”   

วัฒนตองการใหผูอานรับรูถึงความหวงัทีจ่ะสรางบานหลังใหม  หลงัจากที่เกบ็เงนิกนัมานานของสาม

พอแมลูกและสัญลักษณ   เชน  เร่ือง  งูกินนา  วัฒนใชคําวา  “งู”  เปนสัญลักษณแทน  “นายทนุ”  

โดยสื่อถึงงูนับหมื่นนับพันจะมารุมกนิขาวของชาวนาใหเสียหาย  เปรียบไดกับนายทนุที่มาขูดรีด

ชาวนานั่นเอง   

 ที่กลาวมาทัง้หมดทาํใหเหน็ถึงลักษณะงานของวฒันทั้งดานภาษา   ความเปรยีบและ

สัญลักษณ   ซึง่ความซับซอนของงานนัน้เริ่มจากการใชภาษาสื่ออยางตรงไปตรงมา   มาเปนมี

สีสัน   ความเปรียบและสัญลักษณที่สามารถตีความไดไมยากนัก 

 นอกจากนี ้ ธเนศ  เวศรภาดา 2 กลาวถงึ  การใชภาษาของวัฒน  วรรลยางกูร  

เปรียบเทยีบกบัการใชภาษาของไพฑูรย  ธญัญา  และมาลา คําจันทร  สรุปไดดังนี ้

 เมื่อกลาวถงึ  กอกองทราย  ก็มีประเด็นนาสนใจ คือ มีสีสันดานการใชถอยคําและการ

ใชฉาก    ภาษาของไพฑูรย   ธัญญามีลักษณะกวี    อุดมดวยถอยคาํที่ใหจินตภาพประทับใจดวย

สี  แสง  และเสียง    แต  ลมเหนือและปาหนาว  ของมาลา   คําจันทร  และลูกพอคนหนึ่ง  (ถากไม

                                                 
1ธเนศ  เวศรภาดา.    "มองทะลุสิบเร่ืองสั้นในสิบป,"     ถนนหนังสือ.   3(6) : 44 - 46 ; 

ธันวาคม  2528. 
2ธเนศ   เวศรภาดา.    "ภาษากวีในนวนิยาย,"  ใน   ดินสอขอเขียน.   2535.   หนา  47 – 56.  
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เหมือนหมาเลีย)  ของวัฒน  วรรลยางกูร  มีความเดนดานลีลาภาษาตามประเด็นขางตนทุกประการ 

และอาจเดนกวางานของไพฑูรย  ธัญญาเสียดวย 

 ภาษาของวัฒนเปนภาษาเรียบ ๆ แตไมตรงไปตรงมา   ฉากในงานของวัฒน    แมจะไม

อลังการเทาฉากในงานของมาลา  แตกลบัมีนัยแฝงใหผูอานชวนตีความ   เชน 

"แดดอันกราดเกรี้ยว"  ในเรื่องแดดกรรม  "เนื้อเนียนแดด"  ในเรื่อง  ไมเมา  และ  "แสงแดด

กลาที่สาดตรงแทงหยั่งลกึลงเวิ้งน้ํา"   ในเรื่องลูกพอคนหนึ่ง  (ถากไมเหมือนหมาเลยี)  ลวนเปน

สัญลักษณในระดับลึกและกวางทั้งสิน้  หรือฉากบนยอดมะขาม ในเรือ่งบนยอดไม  วัฒนพรรณนา

ทิวทัศนอยางละเอียดลออ   ต้ังแตภาพหมูบานซึง่ดูสวยงามอบอุน    ภาพศาลาการเปรียญและ

ปลองเมรุสูงชะลูด   ภาพสะพานคนบาป   ภาพคนกับความกรําแดดทาํงานในไรนา   และทั้งหมด

นี้ไมใช การจัดวางตําแหนงของภาพใหถูกที่ถูกทางดวยปากกาอยางไรสาระ   แตเปนการมองเห็น

ความตาย  การฆาฟน  การดํารงชีวิต   ซึ่งวนเวียนอยูในหมูบานแหงนี้   ส่ิงเหลานี้ลวนเปนฝมือของ 

วัฒน   วรรลยางกูร 
 

 ชูศักดิ์  ภัทรกลุวณิชย 1  กลาวถงึงานเขียนของวฒัน  วรรลยางกูรในดานสัญลักษณ  

สรุปไดดังนี้  วฒันเสนอทัง้ตวัละครและฉากที่เปนสัญลักษณนับวาเปนการใชกลวธิีการบรรยายได

อยางแยบยล  เชน   ฉากฝนตกตอนรับการกลับมาฉันผัวเมียของไกเถือ่น และศิลาในตอนจบของ

เร่ือง  คือ  สัญลักษณบงบอกถึงความสุขของชีวิตหนุมสาว  ซึง่วัฒนบรรยายภาพฝนตกไววา 
 

ตาลตนเดียวฟากตะวนัตกของแดนนายนืกราํฝน  เรือนนอยกลางนาฉ่าํชืน่  น้าํฝนใหมพรูพร่ัง 

ลงโองใหญใตชายคาเต็มเร็วจนลนนองดนิ    เสยีงแหงหฤหรรษภายในเรือนกลมกลนื   จาก 

ดินฟานาน้าํนกไม   ออมแขนยิง่อบอุนโอบเย็นฉ่าํของวสันตสงกรานต 2 
 

 การบรรยายดงักลาวเปน  "บทอัศจรรย"   เพื่อส่ือความหมายในเรื่องเพศ     และฝนยงั

เปนสัญลักษณแสดงถึงความรมเยน็เปนสุข   ซึง่วัฒนบรรยายไวไดอยางมิดชิด   นอกจากนี ้“ฝน” 

ในทายเรื่องยังเปนสัญลักษณแสดงความรมเย็นเปนสุขของชีวิตในชนบท    ความเจริญของสังคม

เมืองในปลายนาฟาเขียว มทีั้งภาพลกัษณของความหายนะและภาพลกัษณของความอุดมสมบูรณ

                                                 
1ชูศักดิ์   ภัทรกุลวณิชย.   "ปลายนา  ฟาเขยีว  ความบริสุทธิ์ไรเดียงสาของชนบท,"  ใน  

คนกับหนงัสือ.   10.(208) : 187 - 193 ; 2536.  
2แหลงเดิม 
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วัฒนพยายามจําแนกแยกแยะภาพลักษณทัง้สองนี้ออกจากกันอยางชัดเจน  โดยการใชรถแทรกเตอร

และถนนเปนภาพลักษณของการทาํลายและศิลา คือ ภาพลกัษณของการสรางสรรค แมวาปลายนา

ฟาเขียว จะจบดวยภาพฝนของความหวังและความฝนอนัสดสวย  แตเบื้องหลงัภาพแหงความสุข

คือภาพของความตาย  ความหายนะ 

 สวนยุรฉัตร  บุญสนทิ  กลาวแสดงทัศนะเกีย่วกับการใชภาษาของนกัเขยีนที่ศิลปะแหงการ 

ใชถอยคําของวัฒน    วรรลยางกูร  วา    
 

ภาษาไทยเปนภาษาที่รํ่ารวยถอยคาํ  เปนภาษาที่มีความไพเราะเมื่อเขยีนเปนรอยกรอง  ทาํให

ภาษาไพเราะรื่นหู  นกัเขียนบางคนนาํวิธกีารสรางสัมผัส  จงัหวะคลองจองมาใชในภาษา

รอยแกว   ทําใหเกิดความไพเราะมองเหน็ความละเมียดละไมในการใชถอยคําบรรยาย เปน

ศิลปะประเภทหนึ่งกอใหเกิดบรรยากาศ  สีสันและความงามไดมากกวาการใชภาษารอยแกว

ธรรมดา   เชน   การบรรยายฉากในเรื่องสั้นของวัฒน   วรรลยางกูร   เปนภาษาที่ทําใหเกิด

สีสันเฉพาะถิ่น  (Local   Colour)   ผูอานมองเหน็ศิลปะการใชถอยคําทีเ่ลือกสรรไดไพเราะ1   
 

 ธัญญา    สังขพันธานนท 2  ไดวิเคราะหลีลาการเขียนและทาทีของผูเขยีนในเรื่องสั้น 

“ขอบคุณคะ”  ของวัฒน   วรรลยางกูร   สรุปไดวา   เร่ืองสั้น  “ขอบคุณคะ” ของวฒัน   วรรลยางกูร  

เปนเรื่องสัน้ทีม่ีจุดเดนมากในการแสดงอารมณและความรูสึกในเชงิประชดประชันตอสภาพชีวิต

ความเปนอยูของคนในสงัคมเมืองหลวง   โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชชวีติบนรถประจําทาง   จุดเดน

ของเรื่องสั้นเรือ่งนี ้นอกจากจะเปนการสะทอนภาพความเปนจริงในสงัคมไดอยางนาสนใจแลว  ยงั

อยูในลีลาการเขียนและการใชภาษา  ซึ่งแสดงความรูสึก  และน้ําเสยีงของผูเขียนไดอยางชัดเจน 

 วัฒน   วรรลยางกูร มีความถนัดมากในการใชภาษาเลยีนเสยีงตาง ๆ   ซึง่ไดแก   เสียง

ของความเคลือ่นไหวและชวีติบนรถเมล  เชน คําวา “ผุพัง – ผุพัง – ผุพงั”  แทนเสียงครางของ

เครื่องรถที่เกาจัด  หรือเสยีง “เงินกั๊บ – เงนิกั๊บ”  แทนเสยีงขยับกระบอกตั๋วจากกระเปารถเมล เสียง  

“หนกัแอ – หนกัแอ” แทนเสยีงดังของแหนบรถ   เสียง “หลุด – หลุด”  เปนเสียงที่ลอดเขามาทาง

ชองตรงหลงัคา  รวมทัง้เสยีงอื่น ๆ อีกหลายชุด  ซึ่งชุดเสียงที่เลียนแบบนั้น เปนถอยคําที่แมจะใช

ความหมายโดยตรง  ขณะเดยีวกนัก็คือเปนคําเปรียบประชดโดยคําพดู  แสดงถงึสภาพทีย่่ําแย

อยางยิ่งของรถเมลโดยสาร  บงบอกน้ําเสยีงเยยหยันของผูเขียนเปนอยางมาก 

                                                 
1ยุรฉัตร   บุญสนิท.    วรรณวจิารณ.    2544.    หนา 122 – 124.  
2ธัญญา    สังขพันธานนท.    วรรณกรรมวิจารณ.    2539.    หนา  218 – 219.  
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 ทวงทาํนองหรอืลีลาการเขียนของวฒัน  วรรลยางกูร  ในเรื่องสัน้เรื่องนี้จึงเปนการเลนกับ

เสียงและภาษาอยางเต็มที่  การใชรูปประโยคสั้น ๆ ตรงไปตรงมาแบบภาษาของเด็กก็ดี   มีสวนชวย

เสริมสรางบรรยากาศของเรื่องใหสนุก   ครึกครื้น   และความสมจริง   การใชประโยคในรูปของภาษา

พูดที่วา  “หุนก็สะบึมเหลือหลาย ไดดูด๋ีสักคืนจะไมลืมพระคุณ”  หรือ  “แมงสรางไมเสร็จซักท ี ขุด

แลวถม  ถมแลวขุด  ขุดแลวฝง” คําพูดเหลานี้ชวยทําใหบรรยากาศของเรื่องมีสีสันเราใจมากยิ่งขึ้น 

วัฒน   วรรลยางกูร  จัดไดวาเปนนักเขยีนที่มีความสามารถในการบรรยายอยางเหน็  

ภาพการณ  แสดงถึงความเปนคนชางสงัเกต   และสามารถถายทอดออกมาโดยถอยคําที่ชัดเจน    

ดังเชนตอนที่เขาบรรยายวา   “คนที่มีความสุขมากที่สุด  เหน็จะเปนคนนัง่หลับริมหนาตาง   เหงื่อ

เขาไหล  น้ําลายยอยมุมปาก  หัวสั่นหัวคลอน  พอโงกไปกระแทกพนักขางหนาก็ต่ืนเสียทีหนึ่ง  นัง่

ลืมตาศีรษะตั้งตรง  แลวตาคอยหร่ี  ศีรษะเอนลงอีก”   จะเหน็ไดวาประโยคนี้ส้ันกระชับ   แตก็ให

ภาพที่ชัดเจน 

หากเคยอานงานของวัฒน   วรรลยางกูร  หลาย ๆ เร่ืองจะเห็นวาเขาเปนนักเขียนที่

พิถีพถิันในการใชภาษามาก   แตภาษาในเรื่องนี้คอนขางเรียบงาย และดูธรรมดา  อาจเปนเพราะ

เขาจงใจใหกลมกลืนกับบรรยากาศและแนวเรื่องก็เปนได  อยางไรก็ตามเรื่องสัน้  “ขอบคุณคะ” 

ของวัฒน  วรรลยางกูร  เร่ืองนี้นับวานาสนใจในการใชถอยคําและแนวเรื่องเชงิประชด และ

ความหมายแทบทัง้หมดของเรื่องก็อยูที่ลักษณะการใชภาษานี่เอง   ผูอานสามารถจับน้ําเสยีง  

และทาทีเยาะหยนัแกมอารมณขันของผูเขียนไดเปนอยางด ี

นศินี    วทิูธีรศานต1  กลาวถึง  วฒัน   วรรลยางกูร   สรุปไดวา   วฒัน   วรรลยางกูรเปน

นักเขียนของประชาชน  เนื่องจากเขามพีื้นเพเปนชาวชนบทที่สมวัฒนธรรมพื้นบานและความเปน

ไทยไวในตวัอยางเต็มเปยม  และเรียนรูการตอสูในเมือง   ทาํใหวัฒนสามารถเลาถงึชีวิตชนบทได

อยางเหน็ภาพ  โดยไมตองสรางภาพใหมเพราะเปนภาพที่เขารูจักมาตัง้แตเกิด  ทั้งธรรมชาติ  ชวีิต

ชาวบานชนบท  ซึ่งเปนภาพที่ฝงอยูในจิตสํานึกของเขา 

 ในเรื่อง “คนยาง” วัฒนบรรยายภาพธรรมชาติที่ผานความนกึคิดของชาวบานออกมาได

อยางสะเทือนใจ  โดยมีองคประกอบของเรื่องเปนการยางลูกกะบุดของเด็กชายเลก็ ๆ คนหนึ่ง  ซึ่ง

มีความหมายซอนชวนใหนกึถึงคนยาง   เพราะแดดซึ่งรอนอยางทีว่ัฒนบรรยายอยางเหน็ภาพมนั

รอนพอที่จะยางคนไดแลว   วัฒนบรรยายภาพแดดไดชัดเจนมาก 

                                                 
1นศินี  วทิูธีรศานต.   “วัฒน  วรรลยางกูร,”  ใน   วิเคราะหวรรณกรรมแนวประชาชน.  

2519.    หนา  103 – 118.  
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 “แดดเปนตัวเตนยิบเหมือนมีตีน และตนีของมันกระทบลงบนผวิหนังสรางสัมผัสรอนเรา  

ผลคือผิวหนงัไหมเกรียม” 
 

 แตอยางไรก็ตาม  “คนยาง”  เปนเพียงงานที่ใหความสะเทือนใจเทานัน้เมื่อเปรียบเทยีบ

กับ “งูกนินา”  ซึ่งเปนงานที่อวดฝมือของวฒันอยางเตม็ภาคภูมิ  วฒันเขียน  งูกนินา  ใหเปนกระบวนการ

ทางความคิดเหมือนเดิม   แตมีความซับซอนทางความฝนเขาไปผสมเปนงานสัญลกัษณที่ไมยาก

เกินกวาจะเขาใจ 

 สวนงานรอยกรอง ถงึแมวาจะไมโดดเดนเหมือนเรื่องสัน้ แตวัฒนกม็ีพฒันาการและฝมือ  

เชน    

 ดอกขาวโพดเหี่ยวแหง 

 ดอกเบี้ยแพงผลิบาน 

 ดอกไมจันทนสงสัญญาณ 

 แหงความตาย  แหงความตาย 
 

 วัฒนแสดงสญัลักษณงาย ๆ ไว   โดยใหธรรมชาติที่หมนหมองเปนสญัลักษณรวมเศรา

กับชาวไร  ดอกขาวโพดแหงเหี่ยว  โดยมีดอกเบี้ยเปนความจริงที่สอดคลองกับดอกไม    สัญลักษณ  

ดอกสุดทายคอื   ดอกไมจนัทนอันเปนดอกไมแหงความตาย 

 ดังนัน้จะเห็นไดวาผลงานของวัฒน    วรรลยางกูรเปนผลงานที่โดดเดน   และวฒันผลิต 

ผลงานที่ลวนแตแสดงใหเห็นเดนชัดวา  เขาเปนนักเขียนของประชาชนอยางแทจริง   โดยงานเดน ๆ 

ของเขามักจะเนนภาพความคิดใหเดนชัดซึง่เปนชวีิตของชาวชนบทลวน ๆ  

 ภาคย  จนิตนมัย1  แสดงทัศนะเกีย่วกับ  “สิงสาโท”  ของ  วัฒน   วรรลยางกูร   สรุปได

วา สิงสาโท  เปนนวนยิายทีอ่านสนุกเพลิดเพลนิดวยมีอารมณขันยั่วใหยิ้มไดเปนระยะไปตัง้แตตนจน

จบเร่ือง ตัวละครมีบุคลิกภาพนาประทับใจ   ไมวาจะเปน  “ลุงราม”   “ลุงผล”  ซึ่งเปนตัวละคร

ประกอบเรื่องที่มีบทบาทในการสรางสีสันและบรรยากาศในเรื่องไมนอย รวมไปถึง “สิงห” และ “นก” 

และตัวละครอื่น ๆ อีกมากมายในเรื่องทีม่บีทบาทในการสรางเรื่องราวและบรรยากาศของเรื่องใหมี

ความโดดเดนมาก   ทัง้นี้ดวยฝมือของผูเขยีนทีเ่ต็มไปดวยความจัดเจน และช่าํชองในชั้นเชงิลีลาทาง

                                                 
1ภาคย   จนิตนมัย.    “ปลายทางของความฝน,”  ใน  รวมพลคนอานนวนิยายประกวด

รางวลัซีไรต พ.ศ. 2543.    2544.   หนา  155. 
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วรรณศิลป ซึ่งทําใหนวนยิายเรื่องนี้สามารถอานไปไดเร่ือย ๆ สบาย ๆ สนุกสนานเตม็รสชาติโดยไม

เครงเครียดขึงขัง   และไดเนือ้หาสาระที่เปนประโยชนซึง่สอดแทรกอยูในเรื่องเปนอยางด ี

 สิงหสาโทไดแสดงใหเห็นวา ชีวิตคนเรานั้นเริ่มตนที่ความใฝฝนอันแสนงดงาม จากนัน้ก็

เดินทางแสวงหาความงดงามของความใฝฝนนัน้จนในทีสุ่ดการเดนิทางนัน้ก็จะตองมาถงึซึง่ปลายทาง 

ของความฝน  นั่นก็คือ   การไดพบกับความเปนจริงและความจริงของชีวิต   และเมือ่ไดพบกับ

ความจริงนัน้แลว   กห็าไดทาํความใฝฝนแสนงามตองแตกดับสูญสลายหายไป   แตเปนการทําให

ความ เพอเจอเลื่อนลอยอนัเปนคุณสมบัติพื้นฐานของความฝนทัง้มวลไดหยั่งรากลกึลงไปในชวีิตที่

เต็มไปดวยการตอสูฝาฟนอปุสรรคนานัปการ  แลวเติบโตบนความจรงิที่เปนไปได  ทําใหสามารถ

ดําเนนิชีวิตไปไดดวยความหนักแนนมัน่คง 

 

 เอกสารทีเ่กีย่วของกบัวฒัน  วรรลยางกูรทาํใหทราบวา  วัฒน  วรรลยางกูรมีความโดดเดน

ทางดานการใชภาษาเปนอยางมากทัง้ดานการเลือกสรรคํามาใช   ทั้งจินตภาพ   ภาพพจนรวมถึง

สัญลักษณ   และแนวคิดของวัฒน   วรรลยางกูรที่ถายทอดผานนวนิยายของเขาที่ทาํใหผูอานหวน

คิดถึงสิ่งตาง ๆ ที่ไดกระทาํ  การดําเนนิชีวติ  และสิ่งสาํคญัในชีวิต   ซึ่งผูที่กลาวถงึก็ไดยกตัวอยาง

ผลงานของวฒันที่ไดรับการยอมรับมาเผยแพรและมีผูที่เขียนกลาวถงึผลงานของเขา   นีก่็เปนอกี

สวนหนึง่ที่แสดงใหเห็นวางานของวฒันนาสนใจ  ทาํใหผูวิจัยสนใจการใชภาษาของวฒัน  วรรลยางกูร   

ที่สามารถสรางภาพในใจไดเปนอยางดี และผูวิจัยคาดวาเอกสารดังกลาวจะเปนประโยชนในการ

กําหนดขอบเขตดานเนื้อหาของการศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกรู 

ตอไป 

     เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร 

ดังกลาวขางตนทาํใหผูวิจัยมีความรู   ความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะการใชภาษาในดานจินตภาพและ

ภาพพจนและศิลปะการใชภาษาในงานเขียนของวัฒน   วรรลยางกูร   ซึ่งผูวิจัยสามารถนาํไปใช

ประโยชน คือ 

     1.   ผูวิจยันาํความรูเหลานี้มาเปนแนวทางในการกาํหนดความมุงหมายของการศึกษา

คนควาและขอบเขตดานเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองศิลปะการใชภาษาดานจนิตภาพและภาพพจน 

     2.   งานวิจัยทีเ่กี่ยวของกับศิลปะการใชภาษา  ประกอบดวยจินตภาพและภาพพจนทํา

ใหผูวิจัยนาํไปประมวล  หาแนวทางในการศึกษาศิลปะการใชภาษาวาควรศึกษาในประเด็นใดบาง  

ศึกษาอยางไร   แลวนํามากาํหนดจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาและขอบเขตดานเนื้อหา  
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นอกจากนีย้ังชวยใหสามารถกําหนดทิศทางในการศึกษาไดชัดเจนและไมทําซ้าํประเด็นที่มีผูทาํไว

แลว 

     3.   ผูวิจยันาํความรูเกีย่วกับศิลปะการใชภาษาจากเอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวของมา

พิจารณา  อธบิายและวเิคราะหศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของวฒัน   วรรลยางกูร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  3  
ศิลปะการใชภาษาดานจินตภาพ 

 

“ภาษา”  เปนสิ่งสําคัญที่ผูเขียนนําเสนอความรู  ความคิดตาง ๆ ผานไปถึงผูอานแต  “การใช

ภาษา”  นัน้สาํคัญยิ่งกวาผูเขียนจะตองรูจักวิธีการใชภาษาใหสามารถสือ่ถึงผูอานใหไดรับความรูสึก 

นึกคิดที่ผูเขียนตองการสื่อใหไดมากที่สุด  ดังที่  บุญยงค  เกศเทศ  ไดกลาวถึงความสําคัญของภาษาวา 
 

ภาษาเปนพาหะสําคัญที่จะนําความคิดไปสูผูอาน  ความสามารถในการใชภาษาของผูเขียน

จึงเปนเรื่องที่ตองเอาใจใสอยางยิง่   นับต้ังแตการรูจักเลือกเฟนถอยคาํ   การผูกประโยค  

การลําดับความหรือการทําใหผูอานเกิดความซาบซึ้งประทับใจ  การใชภาษาที่ดีควรมีความ

ชัดเจน  มีความกระชับ  มีอํานาจในการปลูกเราอารมณ  มีความไพเราะและมีความเหมาะเจาะ

ในเนื้อหา 1 
 

นอกจากนี ้ ผูแตงยังตองเลอืกใชภาษาใหมีคาในการสื่อสารมากที่สุด โดยเลือกใช

ถอยคําใหสามารถแสดงความรูสึกนกึคิดของตน และในขณะเดียวกนัถอยคาํนัน้  ๆ ตองใหความ

เขาใจและภาพแหงความรูสึกนึกคิดแกผูอานใหใกลเคียงกับความความรูสึกนึกคิดของตนดวย   

ประสิทธิ์  กาพยกลอน2  ไดย้ําถงึความสําคัญของการเปนนกัเขียนสรุปไดวา  ถาเปนผูที่มีความรู

และฝมือ  ก็จะใชความรูและฝมือนี ้ ซึง่เรยีกวา  เทคนิคทําใหเกิดเปนรูป  เสียง  สี  และตัวหนังสอื

ปรากฏขึ้น    ทําใหเราเขาใจไดวา  ภาษาที่นาํมาใชนัน้จะตองเปนภาษาทีม่ีพลงัและมีการโนมนาว

จิตใจของผูอานใหเกิดความรูสึกนึกคิดตามผูเขียนไดและผูเขียนจะตองมีความสามารถในการใช

ภาษา  ทั้งนี้วฒัน  วรรลยางกูร ก็เปนนกัเขยีนที่มีความสามารถในดานศิลปะการใชภาษาผูหนึ่ง  

ซึ่งศิลปะการใชภาษาของเขายงัเปนเอกลกัษณ    นวนยิายของวฒัน  วรรลยางกูรยังไดรับการยอมรับ

จากแวดวงวรรณกรรมในเรื่องการใชภาษาของเขา  สวนหนึ่งอาจเปนเพราะศิลปะการใชภาษา   

วัฒน  วรรลยางกูรเปนนักเขียนที่มีลักษณะเฉพาะในดานการใชภาษา  คือ  การเลือกใชคําที่เหมาะสม

กับเร่ืองราวที่เขาตองการถายทอดไมวาจะเปนการบรรยาย  อธิบายส่ิงของหรือเหตุการณตาง ๆ 

                                                 
1บุญยงค  เกศเทศ.   แลลอดวรรณกรรมไทย.   2536.   หนา  92. 
2ประสิทธิ ์ กาพยกลอน.   แนวทางการศกึษาวรรณคดี  ภาษากว ี การวิจกัษและวจิารณ.   

2518.    หนา 8.     
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ซึ่งทําใหผูอานเกิดจินตภาพในดานตาง ๆ และสามารถเขาใจไดอยางชดัเจนเหมือนผูอานไดรวมอยู

ในเหตุการณนั้นดวยจริง ๆ จินตภาพที่วฒัน  วรรยางกรู  เลือกใชมีดังนี ้

1. คําบอกส ี

2. คําบอกแสง 
3. คําบอกกลิน่ 

4. คําบอกรส 

5. คําแสดงอาการ  การเคลื่อนไหว 

6. คําแสดงอารมณ  ความรูสึก 

7. คําแสดงการสมัผัส 

  

คําบอกสี   
การใชคําบอกสีในนวนยิายจะชวยใหผูอานเกิดจนิตนาการตามประสบการณของผูเขียน 

ผูอานมีความรูสึกวามีสวนรวมกับส่ิงที่อาน  และทําใหเกิดมโนภาพทีช่ัดเจนยิง่ขึ้น  จากการศึกษา

พบวา   คําบอกสีที่วฒัน  วรรลยางกูร  นํามาใชมีลักษณะดังนี ้ คือ   การใชคําบอกสสีีเดียว   การ

ใชคําบอกสีสองสี   การใชคําบอกสีมากกวาสองสี   การใชวัตถุบอกสี   การใชคําขยายบอกสีและ 

การใชคําบอกสีโดยการซ้าํคํา 

 
1. การใชคําบอกสสีีเดียว 
การใชคําบอกสีเดียวเปนการนําคาํบอกสทีีม่ีสีสันตาง ๆ มาใชอธิบายส่ิงที่ตองการกลาวถงึ

ใหผูอานไดเกิดภาพ  หรือจนิตนาการอยางเหน็ชัดเจนคลอยตามเนื้อเร่ือง  จาํแนกการบอกสีเดียว

ไดเปน  3  วธิี  คือ  คําบอกสสีีเดียวไมมคํีาขยาย   คําบอกสีเดียวมีคําขยาย   และคําบอกสีเดียวมี

ลักษณะแกม  เหลือบหรือเปลี่ยนแปลง   

  

1.1  คําบอกสีสีเดียวไมมีคําขยาย  เปนคําบอกสีที่ไมมกีารขยายความเพิ่มเติมวาสี

มีลักษณะเปนเชนไร  เพียงแคบอกสีของสิ่งที่ตองการกลาวถงึเทานั้น   ดังตัวอยาง 
 

ชายรางอวนใหญ  ผิวขาว  ไวหนวดแพะ  ยืนตะโกนที่ทาวัด   

(คือรักและหวงั : 10) 
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เมล็ดขาวสุกขาวเกลื่อนพื้น   

(คือรักและหวงั : 33) 

 

อีเขียวโงหัวขึน้  ตาวาว  ปากดํายนแยกเผยใหเห็นเขี้ยวขาว  มีเสียงขูอยูในลําคอ   

(คือรักและหวงั : 82) 

 

วันนี้แดดจากระจายเหนือทองน้าํ  สายเบ็ดไนลอนสีขาวดูชดัใสอยูเหนือพืน้น้าํที่ขยนัไหลริน    

(คือรักและหวงั : 143) 

 

เขาหายจากเรอืนปนไปไดไมถึงปกก็ลับคืนมาพรอมดวยหญิงสาวชาวเหนือคนหนึ่ง  ผิว

ขาวรางอวบ  ยิ้มงาย  พูดจาออนหวาน   

(ฉากและชีวิต : 36) 

 

คนงานหญิงจะมีผาสีขาวคาดปดปากจมูก   

(ฉากและชีวิต : 74) 

 

คนขายผลไมเปนหมาย  ผิวขาวเปลงปลั่ง    

(ฉากและชีวิต : 77)   

 

มีแตความรอนพอเหมาะกบัควันขาวบาง ๆ ลอยลม   

(ฉากและชีวิต : 152-153) 

 

พยาบาลชุดขาวเดินผานไปมา  ดูสับสน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 24) 

 

พินเหน็รางของเธอเปนจุดเลก็ ๆ สีขาวอยูไกล   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 44) 
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เมล็ดขาวเหลานี้จะถูกแปรเปนขาวสารสีขาวแข็งเรียว   

(ตําบลชอมะกอก : 12) 

 

หนูแหวนเก็บดอกพุดปาสีขาวเล็ก ๆ กลบีหนากลิน่หอมมารอยมาลัยคลองคอ  อวดใคร

ตอใคร  

(ตําบลชอมะกอก : 13) 

 

หลังจากนั้นเดก็วัดนัง่เกยคางกับเขาเงียบเฉย   ไมสนใจกับดอกพิกุลสีขาวเล็กที่รวงลง

บาตรเปนครั้งคราว    

(ตําบลชอมะกอก : 48) 

 

เรือเขาเกียรเดนิหนาตอไปในเวิง้น้าํขาวเบือ้งหนา    

(บนเสนลวด : 54) 

 

แดดหายไปแลว  สีสันสายรุงจืดจางจนหายไปกับฟาขาว   

(บนเสนลวด : 55) 

 

สาวนอยมีแกใจซื้อเสื้อยืดสีขาวมาเย็บปกรูปกีตารใหผมใส  

(บนเสนลวด : 118) 

 

ลอยหววิกลางปุยเมฆขาว .. โอดาวแดงทิศหรดี   

(บนเสนลวด : 161) 

 

มาแกหอบหายใจแรงขึ้นเมือ่ตองลากสงัขารขึ้นเนนิปาดอน  ออมโคงผานกอนหินสีขาว

ประจําถิน่ 

(ปลายนาฟาเขียว : 16) 
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เถื่อนมาเยีย่มหลานชาย  แลวดูอาการควาย  โดยเฉพาะควายตวัดื้อที่สุดคือไอเงิน  มี

รอยแผลตรงจมูก  หลายวนัเขาก็มีหนอนสขีาวเทาเสนดายไตยิบ ๆ  

(ปลายนาฟาเขียว : 56) 

 

พบชายรางขาวทวมสูงใหญนั่งอยูเงียบเฉยีบ   

(ปลายนาฟาเขียว : 129) 

 

ถึงหนาสงกรานต  หนุมปากคลองลงเรือสปอรตสีขาวออกหาเลนสงกรานตตามหมูบาน

ริมคลอง  

(มนตรักทรานซิสเตอร:16) 

 

เย็นวันตอมา แผนเหน็หวัหนาวงพานักรองหญงิรางขาวที่ชนะประกวดรองเพลงไปตัดชุด

สวย ๆ  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 76) 

 

ขณะนี้หลอนตั้งใจฝกซอม  ไมสนใจใคร  ขาขาวเรียวนัน้เคลื่อนไหวตลอดเวลา  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 81) 

 

ไมนาเชื่อวาเปนแววตาของเด็กสาวผวิขาวรางเล็กทาทางเยือกเยน็   

(สิงหสาโท : 15) 

 

มีกลวยไมปาเกาะอยูเปนกอใหญออกชอสีขาวอยูลิบ ๆ  

(สิงหสาโท : 48) 

 

จากสํานักงานในตัวเมือง  หญิงสาวมาถงึหนาโรงพักประจําอําเภอเร็วเกินขาดดวยรถ

กระบะสีขาวคันเดิม   

(สิงหสาโท : 74) 
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บานใหมของกํานนัเสร็จแลว เปนตึกใหญสามชัน้สีขาว   

(สิงหสาโท : 78-79) 

 

แลวรถกระบะสีขาวของกลุมอนุรักษธรรมชาติก็แลนผานพุมกระถิน   

(สิงหสาโท : 104) 

 

พนักงานผวิขาวผมยาวอวบอัด   

(สิงหสาโท : 142) 

 

แพผักตบเปนแถบสีดําอยูในความมืด   

               (คือรักและหวงั : 116) 

 

คราวนี้ไดปลาใหญสองตัว  เห็นเดนชัดในแสงตะเกียงตัวหนึง่เปนปลาตะโกก  รูปราง

เหมือนปลาตะเพียนแตตัวใหญกวา   อีกตัวหนึง่เปนปลาเพี้ยเกล็ดดาํเหมือนปลากา   

(คือรักและหวงั : 117) 

 

น้ําเซาะดนิพงัลงไปจนถงึรากมะพลับ  สวนหนึ่งตองแชน้ํารากสีดํานัน้คดเคี้ยวเกะกะ

หายลงไปในน้าํไมใสนัก         

(คือรักและหวงั : 143) 

 

นานายทายในวัยชรา  ใบหนายังมีเคาคมสนั  ผมยงัดกดาํ  ถาไมหลังโกงดวยโรค

ประจําตัวเขาจะดูสงาไมนอย   

(ฉากและชีวิต : 21) 

 

บางวันอุตสาหกรําแดดจนหนาดํา   

(ฉากและชีวิต : 41) 

 

เขาอาจเปนคนขาวที่ชอบคนดํา   

(ฉากและชีวิต : 78) 
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น้ําเนาสีดําใตถุนตลอดป   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 47) 

 

ลมจากแมน้ําเจาพระยาพัดมาหวิว ๆ พรอมละอองฝุนจากเหนือทองถิน่  เปนฝุนดําจับ   

รูจมูก  เมื่อเอานิว้ปาดรูจมกูจะมีคราบฝุนดําติดออกมา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 65) 

 

บางผมยาวถงึกลางหลงั มีสายสรอยสีดําส้ัน ๆ คลองคอ   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 126) 

 

พนักงานปรูฟหลับคาเกาอี้เหงื่อไคลจับคอปกเสื้อเปนคราบดํา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 162) 

 

กางเกงขายาวสีดําเปรอะไปดวยโคลน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 257) 

 

เสื้อแขนยาวสดํีาหมกัเหงื่อถกูถอดขยี้น้าํเปลา บิดพอหมาด  สลัด ๆ แลวตากลมสาํหรับ

ใสในวันตอไป   

(ตําบลชอมะกอก : 10) 

 

แรงเหยียบจากกีบตีนสีดําของเจาทุยรวมกับน้ําหนักตัวเหยียบรอยกิโลกรัมของตัวมนั  

ทําใหเมล็ดขาวหลุดจากฟางตกลงสูชัน้ลางขณะฟางลอยขึ้นเพราะไมมีน้ําหนักเมลด็ขาวถวงแลวก็

พานฟาง   

(ตําบลชอมะกอก : 11) 

 

พอมักนุงกางเกงขากวยสีดําตัวเดียว    

(ตําบลชอมะกอก : 25) 
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ภาพบุตรสาวหัวดื้อรวมกับกลุมเพื่อน  มทีั้งสาวแสและแมหมาย  ชวยกันจับไอหนุมมอม

หนาชางขัดตานายเลี้ยง อันที่จริงขัดตั้งแตเร่ืองแตงเนื้อแตงตัว  เขาปรารถนาใหสตรีในชายคาตนนุง

ผาพืน้ดํา   

(ปลายนาฟาเขียว : 58) 

 

คนทํานาอยางนัน้มีอะไรนาสนใจหรือ  ไมมีความรู  ไมมเีงินเดือน  ทาํนาจนตัวดํา   

(ปลายนาฟาเขียว : 59) 

  

ในจํานวนนัน้มีเจาคนรางเลก็ผิวดํา   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 114)  

 

เขากาวเขามาในรานดวยมาดมั่นตามประสาบุรุษผูกําลงัมือข้ึนกบัธุรกิจและมีผูหญงิ

แวดลอมอยูหลายคน  แพรเปนหนึ่งในจาํนวนนัน้  ในมอืมีโทรศัพทมอืถือขนาดคอนขางใหญ  แตก็

เหมาะควรกับเรือนรางเขา  มืออีกขางถือกลองสีดําบรรจุวิสกี้ชัน้ดี   

(สิงหสาโท : 14-15) 

 

ความเพอฝนของสิงหหยุดสนิท  เมื่อรถจิ๊ปสีดําราคาเงินลานคันนั้นเขามาจอดที่บานพี่รวี    

(สิงหสาโท : 95) 

 

จนกระทั่งนอยไดไปทํางานและไปเรียนเยบ็ผาในชานกรุง  ยานที่เต็มไปดวยหนุมใน

เครื่องแบบสีเทา   

(ฉากและชีวิต : 29) 

 

นาพรยังอยูในเครื่องแบบสีเทา  ไดเลื่อนยศเปนจาโทแลว    

(ฉากและชีวิต : 71)   

 

เขานิ่งเงยีบทัง้ที่มีถอยคาํอีกไมนอยหลัง่ไหลอยูในใจ  ไดแตมองตามนกนางนวลสีเทาบิน

ไปในเวิ้งฟากวาง    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 70) 



 67 

ถาฉันเปนกวีฉันจะเขียนบทกวีสักบท  เขียนถึงนกสเีทาทีบิ่นหลงในฟากวาง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74) 

 

สวนเด็กพอเหน็แผงหนวดสีเทาบนริมฝปากชายรางอวนจะพากันวิ่งหลบไกล ๆ   

(ตําบลชอมะกอก : 47) 

 

สําหรับมุย  มนัคือคฤหาสนหลังคาแดงทีม่ีทางโรยหินสเีทา   

(เทวีกองขยะ : 188) 

 

ผมหอบหิ้วของขึ้นลิฟทมะโรงโตงเตงมาถึงหองที่หมาย  เห็นกุญแจสีเทาล็อคประตูไว   

(บนเสนลวด : 88) 

 

ตรงหนาผมคอืโตะสีเทาปูกระจกหนา    

(บนเสนลวด : 95) 

 

บนโตะมกีลองสี่เหลีย่มมนสีเทา  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 91) 

 

“เรานี่ลูกเตาเหลาใคร  อยูบานไหน?”  ปลัดเฒามองลอดแวนตากรอบสีน้ําตาล 

(คือรักและหวงั : 35) 

 

ทีเด็ดของหนุมโรงครัวไมมอีะไรมากไปกวาเมมกับขาวใสถุงกระดาษสีน้ําตาลมิดชดิไวสง

ใหสาวคนงานทางหนาตาง   

(ฉากและชีวิต : 75) 

 

เขาหยุดเดนิชวยดึงคอปกเสือ้กันหนาวสนี้าํตาลที่ใหญหนานุมของเธอปดคอกระชับข้ึน  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 193) 
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แผนกระดาษสีน้ําตาล   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 123)  

 

ขางกายเธอมีเปสีน้ําตาล   

(สิงหสาโท : 166) 

 

คมเขี้ยวฉีกเนือ้นองเปนแผล  เลือดไหลแดง   

(คือรักและหวงั : 86) 

 

วันนี้ตาเชื่อใสเสื้อยืดสีแดง  มีตัวอักษรภาษาอังกฤษที่กลางหลังเสยีดวย   

(คือรักและหวงั : 119) 

 

รางที่มีขนาดใหญโตกวาปลาชอน  มีแถบสีแดงพาดลําตัวเปนร้ิวก็ส้ินฤทธิติ์ดอยูกับคมฉมวก    

(ฉากและชีวิต : 101-102) 

 

น้ําฝนที่รองใสโองไวกนิมักมธีุลีสีแดงที่ฝนชะมาจากกระเบื้องหลงัคา   

(ฉากและชีวิต : 125) 

 

มะขามเทศสุกแดงเปนผักงอนากนิ   

(ฉากและชีวิต : 153) 

 

ปใหมนีเ้ขาสง ส.ค.ส. รูปดอกไมสีแดงใหเธอ   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 72) 

 

บัวสายที่ปลูกไวตามทองรองออกดอกแดงแซมในปาขาว   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 180) 

 

รางของผูรักษาชาติลมลงเปนแถบ ๆ เลือดสีแดงนองพื้น   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 244) 
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แมคาหยิบดอกกุหลาบสีแดงใหดอกหนึ่ง  ดอกไมสีสวยในมือคนสวยทําใหเจาหนุมตะลึงมอง   

(เทวีกองขยะ : 141) 

 

ถานกตัวนั้นบนิใกลเขาไปอกีหนอย  มนัจะเหน็สังกะสีนานาชนิด  ตาง ๆ สี  ที่ฐานะดี

หนอยสงักะสกี็วาววับ  แลวคอย ๆ หมองหมนลงไปตามระดับฐานะ  จนถงึสังกะสีสีแดงสนิมผุพัง  

ซ้ํายังซอมแซมดวยวัสดุอ่ืน  เชน  ถุงพลาสติกขนาดใหญ  หรืออะไรอืน่ตามแตจะหาได   

(เทวีกองขยะ : 186 -187) 

 

เราทั้งสองเหยยีบยางบนพรมสีแดง   

(บนเสนลวด : 122) 

 

ชะนียืดแขนควาลูกไมปาสีแดงเขาปาก   

(ปลายนาฟาเขียว : 53) 

 

คืนยุงชมุ  รุงเชาจะปรากฏรอยแดงเปรอะยอดหญาตรงที่นอนไอตาลและพวก   

(ปลายนาฟาเขียว : 84) 

 

โรคนี้ระบาดครั้งแรกฝูงควายนานอกตายเรียบทั้งฝงู  และยังระบาดถึงเด็กชายไกเถื่อน  

แผลถลอกหัวเขาติดเชื้อจากควาย  มีอาการบวมขอบแผลแดง   

(ปลายนาฟาเขียว : 159) 

 

นกเอี้ยงหงอนตัวดําที่มหีงอนสวยไลจากโคนปากขึน้ไปจนกลางศีรษะบินขึ้นรอยไถพรอม

ไสเดือนแดง    

(ปลายนาฟาเขียว : 159) 

 

กางเกงตวัเกาเขาเปอยแดงมอมดวยฝุนเชนเดียวกับแจคเก็ตที่ใสคลุมกันฝุน   

(ปลายนาฟาเขียว : 165) 
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หลวงตาทักพลางเคี้ยวหมากปากแดง   

(สิงหสาโท : 91) 

 

นั่งองิกนับนมาไมยาว  ขนาดนั่งได 2-3 คน จิบไวนหอมฝาดจนแกมแดงผิวคอก็แดงดวย

เลือดสาว  เธอซบศีรษะกับไหลอันอบอุน   

(สิงหสาโท : 121) 

 

ขณะนี้รางของ  ‘เลง  รอยลาน’  นอนอยูบนเตียง  มีผาหมสีแดงหนาใหมเอี่ยมคลุมอยู   

(สิงหสาโท : 150) 

 

รถไฟถึงหัวหินในเวลาทีท่องทะเลสะทอนสสีมของทองฟา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 79) 

 

แมหยิบไขปลาตะเพยีนสีสมใสจานขาวขา   

(ตําบลชอมะกอก : 24) 

 

สะเดากับแผนชวยกนัจับตัวเพลี้ย  แมงทองและแมงอีกบางชนิดปกสีสมที่คอยกนิยอด

แตงออน   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 65) 
 

ไอหนุมหลังวดัในชุดยีนสสุดหลอมาลงเรอืทาวัด  ปากฮัมเพลงฝรั่ง  มีหวีอีโตสีชมพเูสียบ

กระเปาหลัง    

(คือรักและหวงั : 60) 

 

มันเปนยากลมแบนสีชมพ ู   

(คือรักและหวงั : 202) 

 

นาน ๆ ปากสชีมพูของมนัจะสงเสียงรอง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 112) 
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ผูที่อยูสลัมด้ังเดิมแจกบัตรสีชมพ ู อันบัตรหมายผูมีสิทธิอ์ยูแฟรตที่จะสรางตอไป   

(เทวีกองขยะ : 15) 

 

เมื่อนั่งสูบยาพออารมณดีสักหนอย  เขาจะทักทายแมกลองกระดาษเชด็หนาสีชมพ ู

ดวงตาในกรอบหนาสีชมพนูัน้มีประกายภาคภูมิ  หลอนคงพอใจรูปโฉมตัวเอง  ในกองขยะนีห้าสี

ชมพไูมงายนกัหรอก   คูแขงสําคัญของมนัเหน็จะมีแตแมถุงก็อบแก็บสีชมพ ู  

(เทวีกองขยะ : 21) 

 

เขาใสแวนตากันลมสีชมพ ู  

 (มนตรักทรานซิสเตอร : 43) 

 

เจาหนาทีง่านติดโบสีชมพทูีก่ระเปาเสื้อ   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 147)  

 

สวนใหญเปนเพลงยุคทศวรรษ 1960 ก็คงเปนรสนิยมของหญงิสาวผูชอบสวมกางเกง

ยีนสประดับนกสีชมพ ู  

(สิงหสาโท : 119) 

 

สําหรับพนิไมไดพับขากางเกง  ขากางเกงสนี้ําเงินจึงเปอนคล้ํา    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 97) 

 

บานสองชั้นหลังนี้เปนบานทันสมยั  หลงัคากระเบื้องซแีพคโมเนยีสีน้าํเงนิ   

(สิงหสาโท : 119) 

 

ตาหวงัหลังโกงพอรูขาววายามเมามาถึงบาน  แกรีบถือหมออวยสีเขียว  เดินหลังโกง  

ลัดเลาะตลิ่งแฉะ ๆ มาหา   

(ตําบลชอมะกอก : 37) 
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นาฬิกาบนผนงัสีเขียวดูพราเลือน    

(บนเสนลวด : 30) 

 

ที่เสาสะพานมคีราบตะไครน้ําสีเขียวแหงบอกระดับน้ําปกติ   

(บนเสนลวด : 54) 

 

หญานานาชนดิที่สวาปามเขาไปตั้งแตเชายันเยน็บัดนี้ถกูแปรสภาพเปนกอนเขียวเละ ๆ  

(ปลายนาฟาเขียว : 95)  

 

ไอไกเถื่อนของพอยังตองหาหญามาเลี้ยงควาย  ฝนลงแลว  แนวเนนิลาํเนาไมมหีญาสด

เขียวส้ัน ๆ เหีย้นแลว  คอยเลื่อนหลกัควาย    

(ปลายนาฟาเขียว : 155) 

 

ดานทีเ่ปนกระจกมีมานสีเขียว   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 90) 

 

สายตาสอดสายดูวามีส่ิงใดเคลื่อนไหวอยูดานหลงัตนไมระเกะระกะและหลงัพุมไมใบเขียว   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 120)  

 

คงดื่มเหลาหมกัในอางกระเบื้องสีเขียว โบราณจนเมาหลับชนิดไมล็อคหอง   

(สิงหสาโท : 3) 

 

เวลานี้ หองนีท่ั้งรกทั้งเหน็บหนาว (สําหรับนาสิกโสตของเขา) เพราะมีกลิ่นหอมจากอาง

กระเบื้องเคลือบสีเขียว     

(สิงหสาโท : 7) 

 

มีรถกระบะเกา ๆ สีเขียวกับจักรยานเด็กจอดอยูคูกัน   

(สิงหสาโท : 37) 
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บายวนันั้นพินกับแหลมกลับมาพบรถสฟีาจอดอยูหนาบาน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 55) 

 

รถเมลสีฟาที่มปีลายทางอยูที่สนามหลวงจอดปายพอด ี   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 86) 

 

เดนรวีใสเสื้อชาวเลสฟีา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 157) 

 

เขาใสเสื้อยืดวนัละสี  วนัศุกรเขาจะใสสีฟา   

(เทวีกองขยะ : 90) 

 

ผูหญิงใสเสื้อเชิ้ตสีฟาคนนัน้  จะไมเปนที่สนใจของเพศตรงขามมากนกั  หากเธอไมยิม้

และพับแขนเสือ้  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 15) 

 

เสี่ยนอยชอบโคงผูหญิงคนทีใ่สเสื้อเชิ้ตสีฟาบอยครั้ง   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 17) 

 

วิทยทุรานซิสเตอรหนาปดสฟีาเครื่องนั้น  วางอยูทีโ่คนมะมวง   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 59) 

 

แผนแอบมองสาวหางเครื่องในชุดอาบน้ําสีฟาคนนัน้   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 81) 

 

สายลมรําพายพัดผานกลีบดอกรําเพย -  สีเหลือง 

นั่นหางนกยงูไทย  ปลายกลบีหยักระบาย  -  สีแดงเหลือง 

ดอกเข็มเปนพุม - สีเหลือง 

ดอกขี้เหล็ก - สีเหลือง 
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นั่นดอกสมพมามีตาสีดําตรงกลาง  กลีบเหมือนผิวสาวพมาเนยีน  -  เหลือง 

ดอกชางนาว  คงนาวใจชางใหหลงนาวกิ่งชางนาวทีก่ลางดอก  -  เหลือง 

ดอกคูนหอยระยางามนาด ู ลมพัดรวงพรกูลีบ  -  เหลือง 

ดอกหนาดคําคลายทองคําอราม  -  เหลอืง 

ผกากรองเรืองรองสะดุดตาดู  -  เหลือง 

ทานตะวนัราวจะแขงแสงตะวันวาว  -  เหลอืง 

แสมสานเปนชอใหญ  -  เหลือง 

แลวดอกไมสีเหลืองทั้งหมด  ก็กลายเปนฝงูผีเสื้อสีเหลืองบินเต็มทองฟา    

(คือรักและหวงั : 150-151) 

 

มีกิจกรรมตองหันหนาลงคลอง  เชน  ตักบาตรพระทีพ่ายมาเปนสายสเีหลือง  ลางถวย

ชาม  ลางผัก  ลางปลา       

(ฉากและชีวิต : 48) 

 

แลวออกแรงหมุนโมหนิ  จนไดน้ําแปงไหลออกมา  กะท ิ ผงฟูและสีเหลอืง  ก็จะไดแปง 

สําเร็จสําหรับหยอดลงในเตาปงขนมรังผึง้  เมื่อแปงสุกแลวจะเปนวงกลมสีเหลืองสวยราวกับรังผึ้ง   

(ฉากและชีวิต : 107)   

 

รถเปอรโยสีเหลืองเลี้ยวมาจากมหาวิทยาลัยมาหยุดริมถนน    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 123) 

 

บานบุรีออกดอกสีเหลือง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 123) 

 

เสื้อยืดสีเหลืองมีรูปสิงโตที่หนาอก   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 148) 

 

เมื่อรถเมลแลนมาพนิมองสวนขึ้นไปพบนยันตาหลายคูมองมาที่รมสีเหลือง  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 177) 
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โคมไฟสีเหลืองตรงหองนอนใหแสงนุมนวล   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 231) 

 

เมล็ดขาวสีเหลืองกองฟางตองแสงดาวผสมแสงตะเกียง   

(ตําบลชอมะกอก : 11) 

 

ตนสะแกชายละเมาะเริ่มเปลี่ยนสีใบออกเหลือง   

(ตําบลชอมะกอก : 13) 

 

ยาวาออกดอกสีมวงแตมดวยจุดเหลืองลอยเรื่อยตามแรงลม  บางแหงเปนพงรกพงหญา

แซมกอโสนทีอ่อกดอกสีเหลืองยอดโอนเอน   

(ตําบลชอมะกอก : 32) 

 

“......................................... 

คูน , แคน..แลนแตแล 

ดอกดกดวงเหลือง 

งานดอกคูนเดอืนสาม    

(เทวีกองขยะ : 31) 

 

เมื่อเขาตื่นขึ้นนั่งสูบยาเขาเห็นถุงพลาสตกิสีเหลือง  กลายเปนดอกทานตะวนั   

(เทวีกองขยะ : 22) 

 

รองเทาผาใบย่ําพรมสเีหลืองเทือกรอยเทาปรากฏทนัตาเห็น   

(บนเสนลวด : 38) 

 

ที่จริงเดี๋ยวนี ้เด็ก ๆ บานผมไมคุนเคยกับคําวา  ‘ดง’  แลวละเพราะคําวา  ‘วอรม’  

(WARM) และปุมสีเหลืองมาแทนที่ไดอยางสนิทและสะดวกสบายกวา   

(บนเสนลวด : 89-90) 
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ในวนัไมมีเด็ก ๆ นานอกก็ไมเงียบเชยีบอะไรนัก  แทรคเตอรสีเหลืองของเถาแกบุญชยั

ครางกระหึ่มอยูในนามมรรคนายกฟอง  ทาํใหรูสึกวาฤดทูํานาปนี้ไมเหมือนปกอน ๆ เปลี่ยนไป

ชัดเจน   

(ปลายนาฟาเขียว : 177) 

 

บางคนกลัวเปอนอุจจาระไมกลาจับพยาธิไปลางเอาไมคีบใสถุง  มีกอนอุจจาระติดเปน

คราบสีเหลือง  

 (มนตรักทรานซิสเตอร : 139)  
 

เขาแตงชุดสีกากีเครื่องแบบยามในโรงงานปนฝาย   

(ฉากและชีวิต : 109) 

 

เขายังนุงกางเกงขาสัน้สีกากกีนปะ    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 138) 

 

แผนหิ้วถุงกระดาษสีกากอีอกจากประตทูมึ ๆ ของมหาวทิยาลยั  ‘กรงขัง’  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 149)  

 

อยูไปหลาย ๆ วันถงึมองเหน็วาเบื้องหลงัความงามของดอกตะแบกสีมวงคือสีเลือดของ

คนยากไรในชนบท สีเลือดของลูกคนขายนก  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 181) 

 

สต๊ิกเกอรติดขางมวนเทปเปนรูปนกสมีวงขายาวยื่นคอตก   

(บนเสนลวด : 72) 

 

เราเคยขึ้นไปเลนเพลง  ลองลอยไปกับหมอกสีมวง   

(บนเสนลวด : 94) 
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สาวนอยของผมลูบคลําตะเกยีงสีมวงดวงนอยอยางพงึพอใจ   

(บนเสนลวด : 124) 

 

วันนี้เขาใสเสื้อตัวเกงเปนเสื้อคอกลมแขนสั้น  ผาบางไหวตามลม มีลายดอกรักสีมวง  

มันคงจะรวงโรยตามหวัใจคนใสไปแลวกระมัง   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 20) 

 

การใชคําบอกสีเดียวไมมีคําขยายของสิง่ตาง ๆ จากตัวอยางขางตน  ทาํใหเห็นภาพของ

ส่ิงที่กลาววามสีีใดบาง 

 

1.2   การใชคําบอกสีสีเดียวมคํีาขยาย   เปนการนาํคาํขยายคําอืน่ ๆ ทัว่ไปมาใชเปน

คําขยายบอกลักษณะของส ี  แตบางครั้งก็เปนคําขยายที่มลัีกษณะเฉพาะคือ  ใชขยายเฉพาะสีใด

สีหนึ่งเทานัน้  ซึ่งคาํขยายทีว่ฒัน  วรรลยางกูรนาํมาใชม ี 2  ลักษณะ  คือ  คําขยายบอกลักษณะ   

และคําขยายบอกปริมาณ 

 

คําขยายบอกลักษณะ  เปนคําขยายบอกลักษณะความเขม  ออนและความสวางของสี

และคําขยายเฉพาะสนีัน้ ๆ  อันไดแก 

    

การใชคําวา  “แก   เขม    จดั  จา  จัดจาน  ฉูดฉาด  ทึบ  สนทิ  ”  ความหมายของคาํ  

คือ  ยิง่  เต็มที ่  เกินปกต ิหรือหนักไปทางใดทางหนึ่ง  เมือ่นํามาใชกับสีตาง ๆ ทาํใหเกิดจินตภาพ

ความชัดเจนของสีและสิ่งที่กลาวถงึ   ดังตัวอยาง 

 

นิ่งเฉยอยูไยนางเอย  กลับคืนกระทอมทุงสะแบง  แลวดอกสะแบงจะบาน  ดอกจานจะ

แดงจา  ดอกคูนจะเหลืองลออตาเต็มทุง  ทุงที่ยงัมีเสยีงแคนแลนโลดโดดเดี่ยวรอชีวิตใหม   

(เทวีกองขยะ : 139) 
 

วินาทนีี้เองที่มุยมองเห็นสนัจมูกสูงลิว่มีแวนตาคางอยู  ดูคุนตา จะแปลกไปบางตรงคิ้วคู

นั้นทําไมดาํเขม  แตจมูกนัน้ใชแน    

(เทวีกองขยะ : 183) 
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เสมียนบนอําเภอจําชายฉกรรจรางสูงโปรงเกือบจะเกงกางไดดี  ผิวของเขาดํา  ผม

หยักศก  จมูกเปนสัน  แนวคิว้และโหนกแกมสูงทาํใหดูตาลึกดําสนทิ    

(คือรักและหวงั : 34) 

 

ตนมะขามริมคลองดูเขียวทบึกวาเพื่อน   

(คือรักและหวงั : 88) 

 

น้ําลดแลว  ดอกทองหลางสแีดงเขมโรยเกลื่อนผิวน้ํา   

(ฉากและชีวิต : 25) 

 

เมฆเปนทิวแดงทึบเมื่อตะวนัตกดิน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 15) 

 

ตนไมยืนเรยีงแถวริมทะเลออกดอกสีแดงฉูดฉาดเหมือนหญงิสาวประมงนุงโสรงตวัใหม

คอยรับผัวนางที่จะกลับมาพรอมลมทะเล  ทะเลสีเขียวหมน  กระฉอกคลื่นซัดสาดอยูฉาดฉานเปน

ประกายขาวอยูไมขาด   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 27) 

 

ฟาเปนสีน้าํเงนิเขม  เสียงน้าํไหลเปนเพลงขับกลอม  ร้ิวเมฆบางขาว ซึ่งเกาะเปนกลุมดู

ยิ่งขาว    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 98) 

 

ผมเหยยีบขึ้นบันไดตะไครเขียวเขมอยางระวังเทา   

(บนเสนลวด : 55) 

 

กรอบหนาตางจะเปนเสมือนกรอบรูปเกา ๆ ลอยเหนือใบตองขจีและเขียวจัด   

(บนเสนลวด : 120) 
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หญิงสาวควบขี่รถเครื่องสีน้าํเงนิเขมจนถงึนานอกตามลาํพงั   

(ปลายนาฟาเขียว : 139) 

 

ไมเลื้อยรสอรอยยืดยอดตามซากไมแหง  ใบเขียวเขมหนานุมดกระดะ  ส่ันไหวราเรงิยาม

เม็ดฝนรวงพรู  เขมเขียวจริงจังยามแดดรอนลนแสง      

(ปลายนาฟาเขียว : 154) 

 

ขณะที่ผลแตงใหญข้ึน  สีผิวเขียวเขมข้ึนทกุที   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 65) 

 

หองทํางานของกํานนัติดกระจกหนาดําทึบมองเขาไปขางในไมเหน็   

(สิงหสาโท : 79) 

 

‘รวมกฎหมายสรรพสามิต’   เปนหนงัสือรวมเลมขนาดเล็กขนาดถือมือเดียวสะดวก  ปก

พื้นแดงสีเขม  

                (สิงหสาโท : 188) 

 

หองฉายภาพยนตรเปนหองไมแดงเลื่อมและเกา   

(บนเสนลวด : 146)  

 

ตัวอยางขางตนวัฒน   วรรลยางกูรใชคําวิเศษณบอกลักษณะความเขมของสีขยายคํา

บอกสีตาง ๆ เพื่อเพิ่มความเขมของสีที่หลากหลาย  โดยเลือกใชคําขยายที่แตกตางกันไปแตละสี  

สังเกตไดวาถาเปนสีเขม ๆ เชน  สีน้าํเงนิ  สีเขียว  สีดํา  จะใชคําวา  “เขม  ทึม สนทิ”  เปนสวนใหญ  

สวนสทีี่มีความสวาง  เชน  สีแดง  แลวตองการเพิ่มความเขมของสี  จะใชคําวา  “จดั  จา  ฉูดฉาด”  

 

การใชคําวา  “จาง  บาง  ออน”  หมายความวา  นอย  นอยลง  ไมเขม  ดังตัวอยาง 

 

ไขปลาสีสมออน ๆ ยอมเปนของโปรดสําหรับเด็ก ๆ ลูกนานอย    

(ฉากและชีวิต : 49) 
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เธอมองไปที่คราบเหงื่อบนคอปกเสื้อสีน้าํตาลออนแขนยาวพับแขน  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 67) 

 

สําหรับเด็กหนุมที่นุงกางเกงยีนสใสเสื้อเชิต้สีน้ําตาลออน    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 123) 

 

โอเลี้ยงตัง้แตกลางวันละลายเปนสีดําจาง ๆ  ตะกอนดําเขมที่สุดอยูกนแกว  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 162) 

 

เธอมองรางเขาในชุดกางเกงยีนสที่เกาจนเปนสีฟาออน  เสื้อเชิ้ตสีเทาแกมครามตัวเกา  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 193) 

 

ไมกี่วันหลังจากนั้น  ใบเล้ียงสีเขียวออน  รูปรางเหมือนเมล็ดมะขามโผลข้ึนมาจากดินสีดํา   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 64-65) 

 

ตรงตอไมใหญมีไลเคนสสีเหลืองออน ๆ เชนเดียวกับบนกอนหนิมีมอสแหง ๆ เพยีงแตนก

กวักขวดน้ําจากเปรินรดใหมนัดูชุมช่ําทนัตาเหน็  ไลเคนสบางสวนเริ่มเปลี่ยนจากเหลืองเปนเขยีว

อยางมหัศจรรย    

(สิงหสาโท : 177) 

 

การใชคําวา  “จาง  บาง  ออน”  วัฒน  วรรลยางกูรตองการกลาวถึงลกัษณะของสิ่งทีน่ั้น

วามีลักษณะสไีมเขมตามลักษณะของสิ่งกลาวถงึ  หรือตองการบอกใหทราบถงึความเกา   

 

การใชคําวา  “ขจี   ชอุม    แจม  สด  ใส   อราม”  คําวา  “สด  ชอุม  ขจี”  หมายความวา  

ใหม  ผลิตออกมาใหม  สดชื่น  สดใส  เมือ่นําคําดงักลาวมาขยายคําบอกสีทําใหเกดิภาพสีที่ไมซดี

จาง ไมมัว  ดังตัวอยาง 
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แฟรต...ตึกสูงเปนชองพรุนเหมือนรังผึ้ง  รูปแฟรตที่หลอนเคยเห็นในหนังสือ  ดูสวย

สะอาด  เปนสดัสวน  มีตนไมเขียวชอุม  มรีถจอด  รถเกงสีตะกั่ว    

(เทวีกองขยะ : 85) 

 

ปาเขาลําเนาไพรก็ดูจะเขียวขจกีระจางตา  พรรณไมนานา  สัตวปานองเนือง   

(เทวีกองขยะ : 152) 

 

โลงศพแมทรัพยต้ังชิดดานขวา มีผาขาวคลุม  บานหนาตางเปด  ลูกสลักหลนเอียง  มอง

ออกไปเห็นรองขาวโพดเขียวชอุม  ทองรองเปยมน้าํ   

(คือรักและหวงั : 18) 

 

เย็นวันนี้ใบผักตบชวาสีเขียวสด  อาบแดดสีแดงสะทอน    

(คือรักและหวงั : 55-56) 

 

หญาเขียวสดชะเงอยอดกระจายกลิ่นเขียวยามโชยโรยทุงกลิน่ชวนชืน่   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 25) 

 

“ด่ืมสักหนอยไหม  เอาส”ิ  เธอจัดการรินให  เขามองดูน้าํสีเหลืองใสสวย  มีฟองขาวฟู

ฟอง  แตสีสันและรสชาติของมันไมอาจเบนความสนใจของเขา   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 63) 

 

“นาอยูดีเหมือนกนั  ทีน่ี่มีภูเขาทองทุง”  นศิาเสริม  แลวก็เงียบหายกนัไปนานในหอง

ความประทับใจตอสีน้ําเงินของทองฟาและสีเขียวสดของทองทุง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 99) 

 

ถั่วงอกขาวใสโรยอยูขอบจาน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 170) 

 

 



 82 

หมาหอนรับเสียงระฆงัหงาง ๆ พระหมจีวรเหลืองอราม    

(ตําบลชอมะกอก : 49) 

 

วงกลมเหลืองแจมลออยังมพีลังนุมนวลคลายเคาหนาหญิงสาวสกัคน   

(บนเสนลวด : 14) 

 

แรงไฟกระหน่าํยอดตาลไหมแหงไปสวนหนึง่กอนจะคอยกลับคืนเขยีวขจดัีงเดิม   

(ปลายนาฟาเขียว : 34) 

 

เปดคอกปลอยควายลงกนิหญาดวยความรูสึกชัดเจนวาดินสนิมและหญานานาใน

บริเวณนี้สะอาดปราศจากพษิภัย  มันเขียวชอุมชุมฉํ่านาภาคภูมิ   

(ปลายนาฟาเขียว : 182) 

 

ผักกาดไรที่จริงคือ ตนหญาชนิดหนึ่งในไรขาวโพด  ลําตนสีเขียวใส   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 115)  

 

สวนที่แบงขายไป  ดูเขียวชอุมไปดวยผักกาด    

(มนตรักทรานซิสเตอร: 161) 

 

แมมองสรอยคอทองคํา  จบัเหลืองอรามข้ึนมาดูอยางดีใจ  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 167) 

 

รานเหลาบนถนนเลก็ ๆ บนถนนเกาแกสายสั้น ๆ อยูตรงหัวโคงฝงตรงขามเปนปอม

กําแพงโบราณ  หนารานเปนกระจกใสในกรอบและโคงไมทาสีเขียวเขม  ใหคนในรานมองเห็นผูคน

เดินผานไปมาไดอยางเพลนิตาหนารานมตีนไมกระถางวางประดับพอใหเขียวขจสีดชื่น  

(สิงหสาโท : 10) 
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ลมฝนจากอาวเมาะตะมะทะเลอันดามันเปนสวนประกอบของมหาสมุทรอินเดียพาดเปน

แนวลมมรสุมตะวันตกเฉยีงใต  ใหน้ําฝนหลอเลี้ยงปาเขาและแมน้ําแถบนี้ใหขจีเขียวครามและเทา

ทะมนึจนแยกไมออกระหวางทองฟามีเมฆฝนกับทิวเขาลาํเนาไพร   

(สิงหสาโท : 31) 

 

หนาโบสถมีทางลูกรังแยกไปทางซายและขวาของโบสถ  ตรงกลางระหวางทางแยก

ตรงหนาโบสถมีพุมไมเขียวชอุม   

(สิงหสาโท : 91) 

 

บางทีเขากย็กแกวไวนข้ึนสองเหน็ลูกหวาแดงใสสวยชวนชม   

(สิงหสาโท : 213) 

 

 ดวยความหมายของคําทีน่ํามาขยายทาํใหเกิดความรูสึกสวาง  สดชืน่  สดใส และสังเกต

ไดวาคําขยายที่นาํมาใช  คือ คําวา  “ขจี   ชอุม    แจม  สด  ใส อราม”  นั้น  วัฒน  วรรลยางกูร

นํามาใชขยายกับสีที่สวาง  สดใสทั้งสิ้น   คือ  สีแดง  สีเขียว  สีเหลืองและสีขาว   

 

การใชคําวา  “ขน  ขุน  ครํ่า  คร้ึม  คลั่ก  คล้ํา  ซีด   ทมึ  มอ   หมน”  หมายความวา   มัว   

ไมใส   ไมสดใส    เกามาก   ทําใหมองเหน็ภาพของสทีี่ไมสดชื่นสดใส  ดังตัวอยาง 

 

กระทอมหลังนั้น  หนุมสาวสลัมหลายคนคุนเคย กลางกระทอมมหีลอดไฟมอมฝุนหอย

อยูดวงเดียว  สายไฟสีขาวทีเ่ปลี่ยนสีเปนสีเหลืองคร่ํา   

(เทวีกองขยะ : 76) 

 

สถานีรถไฟแหงนี้เปนสถานีรถไฟเล็ก ๆ ดานหนาเปนทุงกวางไกล  สวนตัวสถานกี็ไมตาง

จากสถานีรถไฟอื่น ๆ คือ ทาสีเหลืองมอ ๆ กับน้ําตาล  มร้ัีวมะขามเทศตัดยอด  ตาเฟยมเหน็อยาง

นี้มาตัง้แตหลายสิบปแลว     

(คือรักและหวงั : 156) 

 

 



 84 

ในปาหญาใกล ๆ มีรถกระบะสีเหลืองโทรมสนิม  หญาขึน้ทวมรถ     

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 25) 

 

ไมเต็งรังยนืตนเทาทมึ   

(ปลายนาฟาเขียว : 50) 

 

มุยเดินควางไปจนพบเทวีประจําสลัม  เปนเทวีผิวเหลืองซีด   

(เทวีกองขยะ : 42) 

 

สําหรับที่นี ่ ทีท่ี่เรียกวาสลัม  จะมีเทวีอยูบางก็เจาหลอนคนที่บอกชื่อคณะหมอลําแกเขา

ในคืนนั้นตางหาก- เทวีผิวเหลืองซีด    

(เทวีกองขยะ : 70) 

 

แมแตดอกผักตบชวายงัพลอยถูกความรอนลนเลยีจนเหีย่วเฉา  กลีบสีมวงซีดซบ  

(เทวีกองขยะ : 191) 

 

ชายชรายกเจาตัวเล็กวางบนบา  เขาขยมรางไปมา  น้ําขุนเปนโคลนไหลพรั่งทางปาก 

จมูก  มีเนื้อลําไยขาวขุนทะลกัตามออกมา     

(คือรักและหวงั : 28) 

 

ตนหญาถูกเหยียบเปนทางสเีขียวซีด   

(คือรักและหวงั : 41) 

 

ใหตายเถอะ...มีสีมวงคล้ํา  ซอนลึกในตาดําของแม  เปลือกตาแมบวมแดง   

(คือรักและหวงั : 56) 

 

เขานอนอยูตรงนัน้นานแลว  เสื้อขาวดหูมนคล้ํา    

(คือรักและหวงั : 59) 
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“มึงใสเสื้อตัวนี้เหรอ?”  ขณะที่เจาหนูใสเสื้อยืดตัวเกา  มีคราบยางกลวยดําคล้ําเปนดวง    

(คือรักและหวงั : 115) 

 

มันเปนวัตถุแข็ง  สีเหลืองคล้ํา  มีคราบเลอืดแดงติดเปนยางเหนียว  คือฟนที่โยกคลอน

อยูเมื่อวนักอนนั่นเอง    

(คือรักและหวงั : 148) 

 

วันหนึง่ในฤดูที่ดอกทองหลางโรยกลีบแดงหมนลอยเกลือ่นผิวน้ํา   

(ฉากและชีวิต : 28) 

 

เขานั่งมองยาสูบดวยกระดาษหนงัสือพิมพหยาบ ๆ   เสนยาใหญหนาเปนสีน้าํตาลคล้ํา  

ซึ่งปลูกเอง  

  (ดวยรักแหงอดุมการ : 112) 

 

นักศึกษาหญิงสองคนหอบผาสีขาวหมนหอบใหญ   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 172) 

 

บรรดาแมเฒาหมสไบเฉียงสขีาวมอ   

(ตําบลชอมะกอก : 46) 

 

ดอกจําปสีขาวหมน    

(บนเสนลวด : 130) 

 

ผิวหนาเริ่มเปลี่ยนเปนสีเขียวคล้ํา   

(บนเสนลวด : 170) 

 

จู ๆ บายวนัหนึ่งผมก็ไดรับบัตรอวยพรปใหมเปนรูปดอกจําปขาวหมนกลางกลุมใบเขียว

สดเย็นตา  

(บนเสนลวด : 179) 
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บนรางกายแมมีเพียงรอยผิดปกติตรงใตขากรรไกรสองขาง  มีตุมฝเขียวคล้ํา   

(บนเสนลวด : 185) 

 

มือของเขาดานหนา  เล็บแขง็  มีคราบสนมิน้ําจบัจนแดงคล้ําราวกับโบราณวัตถุ   

(ปลายนาฟาเขียว : 24) 

 

แฉะชื้นตะไครเขียวคล้ําคลุมดินจนเย็นลืน่ชวนแสยงฝาเทา   

(ปลายนาฟาเขียว : 53) 

 

เห็นไหมเหลืองซีดลงทุกที   

(ปลายนาฟาเขียว : 66) 

 

ควายเจ็บปวดขนาดไหนเด็กชายไกเถื่อนพอเขาใจตนเองเคยถูกเห็บคนกัดในรูหูจนเจบ็

ปลาบแตะตองหูไมไดเลยถงึไขข้ึน  ข้ีเห็บสีดําคล้ําหลุดออกมาจากหู   

(ปลายนาฟาเขียว : 161) 

 

ผูเฒาพอใจยิม้เหน็ฟนเหลืองกระดํากระดาง   

(มนตรักทรานซิสเตอร:33) 

 

แผนเปลือยหลังไหลสูแดดจนดําคล้ํา   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 60) 

 

สะเดาเอาพันธุแตงโมสีเขียวคล้ํา  คลุกยาฆาแมลงกนัมดและแมลงอื่น ๆ  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 64) 

 

วันนี้เธออยูในชุดผาฝายขาวหมน   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 90) 
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ขณะนี้เขามองเห็นแตชุดนอนสีขาว  มันคอยเปลี่ยนจากสีขาวหมนเปนขาวเนียนมี

ประกายแจมจาหฤหรรษทีถ่กัทอจากเลือดเนื้อ   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 90) 

 

สภาพในเรือนดูคลายภาพถายเกา ๆ ที่ถกูเก็บไวจนเหลอืงซีด   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 165) 

 

สิงหมองเห็นมอืขาวซีดของลงุเลง    

(สิงหสาโท : 150) 

  

การใชคําวา   วอก  ผอง  โพลน   ขยายเฉพาะสีขาว    ดังตัวอยาง 

 

ไอหนูโผลหนาทางหนาตางหนาเศรา ๆ ไมพูดอะไร  ไอปูดเทียบเรือใกลหนาตาง  มนัใส

เสื้อลายบานบรีุสีเหลือง  กลิน่ใหมกรุนมาจากเนื้อผา  ผมแดงหยกัหยกิหวีแสกเรียบรอย  ประแปง

หนาขาววอก    

(คือรักและหวงั : 115) 

 

สาวก็ใสเสื้อบาง ๆ เนยีนเนือ้ผัดหนาขาวผอง   

(ตําบลชอมะกอก : 46) 

 

ผมเผลอมองลาํแขนขาวผองไลเร่ือยถึงตนแขน  ไรขนตรงรอยคอดใกลตนแขนลูลงทาง

เดียวกนัดูเปนเงาเขียวครึ้ม  สงผิวขาวใหนวลตา   

(บนเสนลวด : 20) 

 

รางขาวโพลนนั้นเอนลงมาหาผม   

(บนเสนลวด : 86) 

 

มันจะเปนอยางไรนะ  ถาผมนั่งอยูในหองนีจ้นผมขาวโพลน   

(บนเสนลวด : 165) 
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เถื่อนเห็นทุงขาวแผไพศาลหอมลอมตนไว  ไมยืนตอนแถบลําเนาไม  บางยนืตายเปลอืก

หลุดลอนจนเห็นเนื้อไมขาวโพลน   

(ปลายนาฟาเขียว : 34) 

 

มองดูคอปกเสือ้ที่วาดโคงจากดานหลังลงไปทํามมุแหลม  แลววกเขาหาคอขาวผอง   

(มนตรักทรานซิสเตอร:31) 

 

ตัวอยางดังกลาวขางตน  คําวา  “วอก”    มีความหมายวา   เรียกหนาของคนที่ผัดแปง

จนขาวเกนิไปวา  หนาวอก   สวนคําวา  “ผอง”  หมายถงึ  ปล่ัง  ไมขุนมัว  ปราศจากมลทิน  และ

คําวา “โพลน”  เปนคําขยายที่ใชประกอบกบั  “สีขาว”  โดยเฉพาะ  หมายถึง  ขาวมาก  ขาวทัว่

ทั้งหมด  มักใชกับสีผม   ซึง่วัฒน  วรรลยางกูรนําขางตนมาใชในการบรรยายภาพของสีผิว  สีผม

และเนื้อไม  ทาํใหเกิดภาพของสีขาวที่ทาํใหทราบวา  ขาวมาก  ทัง้ผิวขาวมาก  เนื้อไมขาวและผม

หงอกสีขาวไปทั่วทั้งหมด 

   

การใชคําวา   ก่ํา   แจ  แปด  เร่ือ   ขยายเฉพาะสีแดง    ดังตัวอยาง  

 

เสื้อยืดสีแดงตราจระเขตัวนัน้  เปลี่ยนเปนเงินแลวกลายเปนแปง  ลิปสติก  แปง  และ 

บราเซียสีดําแหลมงามตัวหนึ่ง...แหลมงามใกลเคียงจนิตภาพเมื่อหลอนอานนยิายบูที่ตัวละครสาว

สวยมักใส บราเซียสนีี้ริมฝปากซีดเซียวกลบัแดงแจ  เหมาะกับหนานวลแปง   

(เทวีกองขยะ : 80) 

 

ขนตาแตละเสนแยกจากกนัเด็ดขาด  ขนคิว้ก็แหงแลว  เสนเลือดแดงเรื่อในตาขาวปาก

เผยอขึ้น  

(คือรักและหวงั : 29) 

 

เธอจึงเงยหนามองเหมือนพบคนแปลกหนา  นัยนตาแดงก่ํา   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 63) 

 



 89 

บางชวงรถแลนผานสะพานขามคลองเล็ก ๆ ความแออัดจอแจจะลุกคืบมาแคไหน

อยางไร  ลําคลองเชนนี้ยงัดสูงบ  มีผักแพงพวยทอดยอดแดงเรื่ออยูชายน้าํ      

(ฉากและชีวิต : 16) 

 

เธอเมินไปแอบยิ้มใหบานประตู  ลาดแกมและลําคอแดงเรื่อ   

(บนเสนลวด : 115) 

 

ชายหนุมนักวาดรูปเก็บกวาดขาวเยน็ในหมอทําเปนขาวผัดไดอยางนาทึ่ง   โดยเทน้าํ

ซอสมะเขือเทศคลุกกับขาวในกระทะ  คลกุเคลาเติมน้ํามันเพิ่มบาง  จนขาวผัดออกสีแดงเรื่อ ๆ    

(สิงหสาโท : 106) 

 

ดนตรีบรรเลงมีนักรองสวย ๆ ออกมารองเพลง  บางนุงกระโปรงยาวกรยุกราย  บางนุง

ส้ันเหน็นองขาว  ทาปากแดงแปด  ทาตาเขยีวอื๋อ       

(มนตรักทรานซิสเตอร: 146)  

 

ตัวอยางดังกลาวขางตน  คําวา  “ก่ํา”    มีความหมายวา   สุกใส  เขมจัด  สวนคําวา  

“แจ”  หมายถงึ  จัด   “แปด”  ผูวิจัยสนันิษฐานวามาจากคําวา  “แปรด”  ซึ่งหมายถึง  จัด  มาก  

เมื่อนํามาขยายสีแดงทาํใหเห็นภาพของสสัีนที่สดสวางมากเปนพเิศษ    และคําวา “เร่ือ”  หมายถงึ  

ออน  ใชกับสีแดงและสีเหลอืงเทานัน้   ซึง่วัฒน  วรรลยางกูรนําคําขางตนมาใชในการบรรยายภาพ

ลักษณะสีของอวัยวะ  เปนการเนนเพิม่ความเขมของสีและความออนของสีแดง   ทาํใหเกิดภาพ

ของสีแดงทีท่ําใหทราบวา  มคีวามเขมของสีมากนอยเพยีงใด   

 

การใชคําวา   เร่ือ    ขยายเฉพาะสีเหลือง   ดังตัวอยาง 

 

ปลาดุกขนาดกําลังมันหัวออกสีเร่ือเหลือง    

(ฉากและชีวิต : 27) 
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การใชคําวา   ปอ   อ๋ือ   ขยายเฉพาะสีเขยีว     ดังตัวอยาง 

 

บุรุษไปรษณียกับเรือลําเดิมผานไปในสายน้ํา  แมคาพายเรือรีบรอน  ตาสอดสายหา

ลูกคาตามทาน้ําในลําเรือมกีระจาดกับขาวเรียงราย  มีกองผักเขียว ๆ เตาหูสีเหลือง  ผงชูรสเปน

แผงสีขาวแกมแดงที่หวัเรือมกีลวยสกุ  ทายเรือมีพวกหมากดิบเขียวอื๋อ  แมคาใสเสื้อแขนยาวสนี้ํา

เงินและใสงอบ     

(คือรักและหวงั : 206-207) 

 

มองในกระจกเงาเหน็ภาพสะทอนของแพผักปอดเขียวปอ   

(บนเสนลวด : 60) 

 

สักครูเขาถือมะละกอสีเขียวอื๋อ  มียางขาว ๆ ไหลเปนทาง   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 31) 

 

ดนตรีบรรเลงมีนักรองสวย ๆ ออกมารองเพลง  บางนุงกระโปรงยาวกรยุกราย  บางนุง

ส้ันเหน็นองขาว  ทาปากแดงแปด  ทาตาเขยีวอื๋อ       

(มนตรักทรานซิสเตอร : 146)  

 

การใชคําวา   ขลับ  เมื่อม  สนิท  ปอ  ทะมนึ   ขยายเฉพาะสีดํา    ดังตวัอยาง 
 

  ดวงตาดําขลับคูนั้นนิ่งมองซือ่ ๆ คอยฟงอยางตัง้ใจ    

(คือรักและหวงั : 154) 

 

ทหารใตบงการของเผด็จการสวมหนากากกันควนัพษิ  สวมชุดปราบจราจล  ถือปนแลว

สิบหกดําเมื่อมราวกับงูเหา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 21) 
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ตาดีเหลือบเหน็หมออลูมิเนยีมขาวเปนเงางามแกรูสึกประหลาดใจไมนอยเพราะเคยเหน็

แตหมออลูมิเนียมที่มีดินหมอจับดําปอ  หนาเตอะดวยเขมาไฟฟนปเดอืนไมเคยขัดสี   

(ตําบลชอมะกอก : 34) 

  

ผูหญิงในภาพเปนสาวแรกรุน  ดูคลายเพิม่ข้ึนจากน้าํ  ผิวเนื้อยังไมสะเด็ดน้ํา  เสนผม

เปยกเกาะกลุมลงเคลียไหลดําขลับ  

(บนเสนลวด : 85) 

 

รางดําทะมนึถลันออกมาถึงลานดนิใตตนหวา   

(ปลายนาฟาเขียว : 71) 

 

ตัวอยางดังกลาวขางตน  คําวา  “ขลับ”    มีความหมายวา   เลื่อม  เปนมัน    สวนคาํวา  

“ปอ”  หมายถงึ  จัด   มักใชประกอบสีดํา  “เมื่อม”  ผูวิจยัสันนิษฐานวามาจากคําวา  “เมี่ยม”  ซึ่ง

หมายถงึ  มากกวาปกต ิ เมื่อนํามาขยายสีดําทาํใหเหน็ภาพของสีดํามีความมืดทบึมากยิ่งขึน้   “สนทิ”  

ก็เชนเดยีวกนั  และคําวา “ทะมึน”  บอกถึงลกัษณะดํา  สูงใหญ    ซึ่งวัฒน  วรรลยางกูรนาํคําดังกลาว

มาใชขยายสีดํา   เพื่อใชประกอบกับส่ิงที่เปนสีดํา  คือ  ผม  ปน  ดินหมอ  ตา  ลวนแลวแตสีดําแต

มีลักษณะการใชคําทีน่ํามาขยายแตกตางกนั 

 

การใชคําวา   เนียน   แสบรอน   ขยายคําบอกสี    ซึง่มลัีกษณะสัมผัส    ดังตัวอยาง 

 

เขาฝนเห็นผูหญิงสาวคนหนึง่  ไดถกูเนื้อตองตัวหญงิคนนั้นดวย  หลอนถือดอกกระดังงา

ที่เปดกลีบเหลืองเนยีน  กระจายกลิน่หอมละมุน   

(คือรักและหวงั : 101) 

 

ชายชราลอบมองผิวเหลืองเนยีน  ทวงทาพดูจาคลองแคลว  รอยยิ้มทีอ่อนหวาน  หาดู

ไมไดในหมูผูหญิงชาวบานละแวกนี ้  

(คือรักและหวงั : 102) 
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เพียงแคฝนแลวลืมเลยไป  ทีจ่ําไดชัดเจนมเีพียงดอกกระดังงาเปดกลีบเหลืองเนียน   

(คือรักและหวงั : 102) 

 

ดวงหนาแหงรักจมหายไปในสีสมแสบรอน   

(เทวีกองขยะ : 189) 

 

การใชคําวา    เกรียม   เกรอะ   โขมง   ฉาน   ซาน    เดน  เดือด    ตะคุม    ฟอง   ฟฟูอง    

ลึกลับ   สะพร่ัง    ขยายสีบอกลักษณะอาการ  การเคลื่อนไหวของส ี   ดังตัวอยาง  

 

จะดวยฤทธิ์เบยีรหรือดวยสะเทิ้นอายไมแน  ยองใยลาดแกมจึงแดงซาน   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 36) 
 

“ด่ืมสักหนอยไหม  เอาส”ิ  เธอจัดการรินให  เขามองดูน้าํสีเหลืองใสสวย  มีฟองขาวฟู

ฟอง  แตสีสันและรสชาติของมันไมอาจเบนความสนใจของเขา   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 63) 

 

ดอกโสนบานเชาเหลืองสะพรั่ง  ลําตนอนัออนโยนเอนเมือ่ตองลม    

(ตําบลชอมะกอก : 9) 

 

วันนี้  จําปยังยืนตนแยมกลบีดอกโชยกลิน่หอม  เศรา  ใบเขียวสดสะพรั่ง   

(บนเสนลวด : 157) 

 

ฝุนจับขนตามาแดงเกรอะ   

(ปลายนาฟาเขียว : 11) 

 

ในวนัฟาแจมไรเมฆหมอก  ยืนสูงมองไกลไปยังขอบฟาทิศตะวนัตก  แลเห็นทิวเขาคราม

เขียวตะคุม   

(ปลายนาฟาเขียว : 31) 
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ดอกไมสีบานเย็นบนคันนาทีด่อน  ดอกไมสีมวงบนคันนาที่ลุม  ดอกไมสีครามในแองน้าํ  

รากหญาขาวฟองตรงน้ําแฉะชุม  ดอกไมสีขาวแถบละเมาะไม   

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

ผ้ึงแตกรังหายวับไปในปาเหลืองเกรียม   

(ปลายนาฟาเขียว : 49) 

 

เถื่อนกลับรูสึกวาตนเองไมใชแคนั้น  มีเร่ืองอื่นพวัพนั  ถาจะรอแตขาวไดผลดี  ดูทาปนี้จะ

สมหวงั  ดํานาแลวไมชาตนกลาก็ทรงตัว  รากจับดินด ี ยอดและใบแปรจากเขียวแกมเหลืองเปน

เขียวขจี  ปลายใบสะบัดปลวิลมฝน  น้ําในนานองใส  ไมชาเกสรสีขาวสะพรัง่  มองดูยามค่ําเหมือน

ทองนาเปนทะเลนม  รวงขาวชูไสว  แลวคอยโนมงอลง  นาอิ่มใจ  แตไมมีโอกาสจะกระโดดรองวา  

‘ไดแลว’   อยางในเรื่องเลาตลก    

(ปลายนาฟาเขียว : 180) 

 

การใชคําบอกสีนั้นนอกจากจะกลาวถงึสีสันของสีที่ตองการสื่อแลว  วฒัน  วรรลยางกูร

ยัง สอดแทรกความรูสึกที่มตีอส่ิงนัน้ดวย  ซึ่งการใชคําบอกสีควบคูกับคําที่แสดงความรูสึก  เปน

การเพิม่อารมณความรูสึกของสีสัน  ชวยใหผูอานเขาถงึ  มีสวนรวมอารมณความรูสึกนัน้ ๆ ตาม

ผูเขียนไปดวย  อีกทั้งวัฒน  วรรลยางกูรยังสรรหาคําและนํามาใชไดอยางกลมกลนื  ทําใหผูอาน

เกิดจินตภาพของสีสันประกอบกับใหอารมณความรูสึกที่มีไดอยางลึกซึ้งดวย    ดังตัวอยาง 

 

วันตอมาเดนรวีไดพบกับแววตาสีดําออนโยนใตค้ิวดกหนาของพิน  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 167) 
 

เขาเหน็ภาพตนหญาสีเหลืองระทมอยูในแววตาเธอ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 192) 

 

คันเบ็ดของตาเฟยมเปนคนัเบ็ดไมไผสีหมากสุก  ปลองยาวผิวเปนมันใสสวย  ยามน้าํเจิ่ง

ทึ่งตนขาวแตกรวงเขียวไสวเย็นตา      

(คือรักและหวงั : 143) 
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เมื่อสิงหทาสีผนังหองดวยสมีวงเสร็จ  ก็ถามถงึความเหน็นกวาชอบไหม  “เดอะ  เบดรูด  

แอ็ท  อารเลส”  เขาเอยชื่อภาพเขียนหองนอนศิลปนที่มีผนังหองสมีวงหมนเศรา    

(สิงหสาโท : 177) 

 

ปมน้ํามันเปดใหมที่ปากทางตลาดสุขาภบิาล  ติดธงสีเขียวสดชื่น   

(สิงหสาโท : 199) 

 

กอกลวยไมที่เก็บมาโยนทิ้ง ๆ ไว  ไมยอมเหี่ยวตายงาย ๆ รักษาสีเขียวสบายตาไวจนถึง

วันถกูหยิบยกไปไวในที่เหมาะสม   

(ปลายนาฟาเขียว : 138-139) 

 

 ตัวอยางขางตน  “สีเขียว” เปนสีที่วัฒน  วรรลยางกูรใหความรูสึกสดใส  สบายตา  เย็นตา  

สวน “สีเหลือง  สีมวง”  ใหความรูสึกหมนเศรา  ระทม  และ “สีดํา”ที่ขยาย  “แววตา”  ใหความรูสึก

ออนโยน จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาวัฒน  วรรลยางกูร  สามารถนําคาํบอกสีมาใชควบคูกับการ

แสดงอารมณความรูสึกไดอยางกลมกลนื  

 

คําขยายบอกปริมาณ  เปนคําที่นาํมาใชขยายคําบอกสีเพื่อบอกจํานวน ซึง่คําขยายที่ 

วัฒน   วรรลยางกูรนํามาใชนั้นสวนใหญไมไดบอกจํานวนที่แนนอน  แตใหความหมายในจํานวนที่

มากและไมสามารถนบัจํานวนได  คือ  คําวา  “ครืด  พรืด  โขมง  และระดะ”   ดังตัวอยาง 
 
ในลําเรือเขียวครืดไปดวยตนถั่วแระที่ยงัไมทันปลิดใบ  ทั้งใบถัว่และฝกถั่วเปนสีเขียว

กลืนกนัไป   

(คือรักและหวงั : 120) 

 

สีที่ปรากฏผานเลนสดูสดสวยยิง่กวาของจริง  สีจีวรผาสดตากับสีเขียวแมกไมริมคลอง  

แดดจากระจาง  ลมร้ิวละลอง  เมื่อพระนับรอยรูปจากหลายวัดลอยเรือรับบาตรเปนแถวเรียงลําดับ

กันมาตามหมายเลขดูเหลืองพรืดลําคลองยิ้มแจมกระจาง   

(ดวยรักแหงอุดมการ : 179-180) 
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ไอเถื่อนหรือนายไกเถื่อนตามความหมายเพลงหลังเขาแขงกับพี่สาวโดยเก็บบวบอันงาม

อุดมบนดินขี้ควายขางเคียงกันบวบแตกผล  เสนมือยาวเอื้อมพันรัดเสาไมและแนวรัว้  แนนเหนียว

ยั้วเยีย้เผยยอดขึ้น  พรอมเอ้ือมมือนงุนงัจบัยึดราวไม แลวเลื้อยลงใตพันลาํเสา  ดอกตัวเมียยื่นยาว  

ดอกตัวผูเหลืองอุไร  และขาวระดะอยูในแสงยามสาย  พรอมเปนภาพสะทอนในแกวตาดําวาวของ

เพื่อนผูมีเขา   

(ปลายนาฟาเขียว : 154) 

 

ทะเลสงักะสกีลายเปนทะเลควันสีดํา  และเมื่อใกลเขาไปยิ่งเห็นทะเลเพลิงแดงฉาน  สี

ดํากับสีแดงแยกชั้นกันอยางชัดเจนตรงทีม่ีควันดําโขมง  ไมชาจะถกูแทนที่ดวยเพลงิแดง  ควนัดํา

จะเคลื่อนตัวตอไป  ขยายวงกวางออกไปเรือ่ย ๆ อยางรวดเร็ว   

(เทวีกองขยะ : 188) 

 

1.3   คําบอกสีเดียวมีลักษณะแกม  เหลอืบหรือเปลี่ยนแปลง  เปนลกัษณะของสีผสมกัน

อยูเปนการแสดงรายละเอยีดของสีใหชัดเจนยิง่ขึ้น    ดังตัวอยาง 

 

ตาเฟยมนุงโสรงตาหมากรุกตัวเกง คาดเอวดวยเข็มขัดนกัเรียนสนี้ําตาลหัวทองเหลือง

ส่ีเหลี่ยม  มีคราบเขียวแกมดําคล้ํา   

(คือรักและหวงั : 18) 

 

มันวายวนดูไอจืดกินหางสีแดงตรงผิวน้ําแลวก็พุงเขาใส  ครีบหลังแดงจัดขึ้นทุกที  ร้ิวสี

เขียวระยับ  ขางลําตวัสีแดงเลื่อมพรายแรเงาดําลงไปตรงใกลหลงัและทอง  ครีบทองแดงแผยาว

เหมือนผืนธง  ชายน้ําครีบคูใตเหงือกเปนสแีดง  ไมยาวอยางปลาทั่วไป  มีรอยขยกัดูเหยียดยาวลง

ไปคลายเนกไท  ปลายเนกไทมีจุดเหลือง  ขางละจุด  ตาสีเขียวมรกต   

(คือรักและหวงั : 47) 

 

อีกวันหนึ่ง  นองที่มกีลามเนือ้รัดตึงของเจาหนูขยับเขยื้อนอยูเหนือขาทอนบน  ตาเฟยม

มองเลยทอนขานัน้ออกไปยงัใบมะนาวเขียวขจี  มะขามออกดอกเล็ก ๆ สีเหลืองอมแดงกลีบเล็ก ๆ 

นั้นรวงพราวดนิ   

(คือรักและหวงั : 65) 
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นิศาซื้อเสื้อเชิต้แขนยาวสีเทาแกมครามใหเขาใส   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 68) 
 

พินกลบัมามองเสื้อเชิ้ตสีเทาแกมครามพับแขนคร่ําเหงื่อกับกางเกงยนีสและรองเทา

ผาใบสีน้าํเงนิของตน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 86) 

 

มองไกลไปในทองกวาง  ตนขาวเริ่มสีเหลอืงแกมเขียว  รวงหนักดวยเมล็ดโคงออนลง

จรดปลายรวงกับผิวน้าํเปนอาหารโอชะของเจาตะเพียนตัวแบนเกลด็ขาวประกายเงิน   

(ตําบลชอมะกอก : 9) 

 

เธอนุงกระโปรงสีเหลืองใสรองเทาสนสงูสขีาว  นองเธอดูเนียนขาวแกมเหลือง    

(บนเสนลวด : 25-26) 

 

เบาตาดําแจมใสจนสะทอนแสงไฟในคอก  ยิง่เวลาอาบน้ําใหม ๆ ผิวหนาดุดําแกมเทามี

เสนขนดําเปนมัน   

(ปลายนาฟาเขียว : 46) 

 

แดดสวางจับรางบึกบนึในคอกใตถุนชัดเจนเสียจนผิวหนังที่เคยเห็นวาดํานัน้แทจริงแกม

สีเทาเขมดกหนาแถวหนาแขงและหนาตาแกมดวยสทีองละเลื่อม   

(ปลายนาฟาเขียว : 153)  

 

กะทกรกไรคา  ผ้ึงยงัขยนัชม  ถึงลุมลําธารอีกสายสลางดวยอินทนิลน้าํ  และกุมน้ํา  ปา

โปรงมีกรวยดอกแดงคล้ําของเถาหยัง่สมทุร  ลึกเขาปาทึบกวาเดิมมดีอกขมิ้นแดงเรียงรายชูชอจาก

พื้นดนิ  พญาปลองทองพาดเลื้อยชูชอแดงสมแซมเหลือง   

(ปลายนาฟาเขียว : 185-186) 

 

หนวดของแกยาวโคงเหมือนแนวคิว้สีเทาแกมขาว   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 44) 
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เดือนกวาแลวเปนหนุมเปนสาวทอดยอดเลี้ยงเขาเกี้ยวกนั  ไมชามีดอกสีขาวและมลูีก

เล็กเทาหวัแมมือสีเขียวอมขาว   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 65) 

 

ยอดเขาสีน้าํเงนิปนมวงชะเงือ้มข้ึนมาเหนอืเกาะ 

ชายฝงเรียงรายดวยหมูมะพราว 

มีกระทอมปรากฏอยูเปนหยอม ๆ ในเงาไม 

เรือแคนูของชาวเกาะแลนไปเหนือพืน้น้าํสีน้ําเงินอมเขียว    

(สิงหสาโท : 26) 

 

หวอดปลากัดเปนฟองขาวแบบน้ําลายคน  แตเหนียวกวาน้าํลาย   เปนที่สําหรับฟกไข

ปลากัดและจะมีปลากัดตวัผูวายวนเวียนอยูใตหวอดสิงหสามารถใชมอืชอนปลากัดมาเลี้ยงได

อยางไมยากเย็น  เปนปลากัดลูกทุง  ลําตัวสีเทาแกมเขียว  หางเปนรูปใบโพ   

(สิงหสาโท : 44) 

 

ลมหนาวชวยเปลี่ยนสีปาไผจากสีเขมเมื่อฤดูฝนเปนเขียวแกมเหลืองและคราม  ไมชา

ใบไมก็จะเปลีย่นสีตามปกตขิองฤดูกาล  ความเปลีย่นไปของความชืน้ในอากาศและในดิน  มีสวน

ทําใหใบไมเปลี่ยนสี   

(สิงหสาโท : 94) 

 

สีสันของไวนลูกหวาชางเขมขนดวยสีมวงแกมดําใกลเคยีงไวนองุน   

(สิงหสาโท : 187) 

 

ตัวอยางขางตนทาํใหทราบวาวัฒน  วรรลยางกูรมีความละเอียดออนในการใหสีกับส่ิงที่

เขาตองการกลาวถงึ  อีกทั้งทําใหผูอานเหน็ภาพที่แจมแจงขึ้นดวย  นอกจากนี้ยงัเหน็สีสันที่งดงาม

ของการนาํสีมาผสมกนั  เพราะบางสีเปนสทีี่ตัดกัน  บางสีเปนสีที่อยูในโทนสเีดียวกัน  แตสามารถ

อยูรวมกนัไดอยางกลมกลนื 
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2. การใชคําบอกสสีองสี   
การใชคําบอกสีสองสี   สวนใหญจะเปนการบอกถึงสีตางกันของสิ่งสองสิ่งที่วางอยูใกล

กันแตบางครั้งก็เปนการบอกสีทั้งสองที่อยูในสิ่งเดียวกนั   เพื่อใหผูอานเกิดจินตภาพชดัเจนขึ้น 

         

สีขาวเปนสีที่ใหความสวาง  สวนสีดําเปนสทีี่บงบอกความมืด  คร้ึม  เมือ่นํามาเขาคูกนั

จะทําใหเกิดจนิตภาพของสิง่ที่กลาวถึง โดยสีขาวจะเดนและสีดําเปนพื้นที่สงเสริมความเดนของสี

ขาวใหเดนชัดขึ้น   ดังตัวอยาง 
 
ตนคอขาวกลมกลึงประดับดวยไรผมดําขลับ   

(เทวีกองขยะ : 26) 

 

เขามักเคาะชอนขางชาม  จนสีขาวเคลือบเร่ิมหลุดจากขอบชามเห็นเนือ้สังกะสีดํา ๆ    

(คือรักและหวงั : 24) 

 

สองกระจกดูอีกครั้ง  เสนผมดําเปนเงา  มนัขับผิวเนื้อขาวเนยีนดูยิง่ขาว    

(คือรักและหวงั : 163) 

 

แปนพิจารณาสันจมูกคมเฉยีบอันเดนขึ้นมาจากลาดแกมขาว  ค้ิวดําดกขมวดกายไปมา  

แถบบนวาดเสนเฉียงลง  แถบลางวาดเสนเฉียงขึ้นไปบนแนวดําเขม   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 13) 
 

มือขาว ๆ อยางคนกรงุเทพฯของเดนรวียืน่หงายไปบนขนัโตก  ขณะทีม่ืออันเหี่ยวดาํคล้ํา

ของแมเฒาเอือ้มหยิบฝายสขีาวเสนเล็ก ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 108) 
 

ตาดีเหลือบเหน็หมออลูมิเนยีมขาวเปนเงางามแกรูสึกประหลาดใจไมนอยเพราะเคยเหน็

แตหมออลูมิเนียมที่มีดินหมอจับดําปอ  หนาเตอะดวยเขมาไฟฟนปเดอืนไมเคยขัดสี   

(ตําบลชอมะกอก : 34) 
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ฟนสีขาวซี่ใหญลอยเดนออกมาจากผวิคล้ํา   

(ตําบลชอมะกอก : 47) 

 

ขอบตาดําลึกเพราะมกันอนหลับไมสนทิ  ตาขาวจงึโดดเดน   

(สิงหสาโท : 71) 

 

มองเผนิ ๆ เปนนกหนาขาวตัวดํา  แตเมื่อมาเหน็ใกล มสีีสันรายละเอยีดมากกวานัน้   

(สิงหสาโท : 85) 

 

 ตัวอยางขางตน  วัฒน  วรรลยางกูร  นําสขีาวและสีดํามาเขาคูกนับอกลักษณะของสผิีว 

คือ สีขาว  ควบคูกับสีผม คือ  สีดํา  ซึง่แสดงใหเห็นถึงความงามของหญิงสาว หรือสีผิว คือ  สีดํา 

ควบคูกับสีผม คือ  สีขาว  ซึง่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของหญงิวัยชรา   หรือใช  “สีขาว”  กับมือของ

หญิงสาวและใช  “สีดํา”  แสดงลักษณะมอืของหญิงชรา  ทําใหเห็นชดัเจนวาวัฒน  วรรลยางกูรมี

การเลือกใชคําบอกสีใหเขากับส่ิงที่กลาวถึง  ทัง้ ๆ ที่เปนคําบอกสีคําเดียวกนั  อีกทัง้นาํคําบอกสี

ขาวและสีดํากลาวถงึ  คนผวิขาวกับคนผิวดํา   คนผวิดํามักมีฟนสีขาว   หรือแมกระทัง่สิ่งของ  เชน  

จานสงักะส ี ทีม่ีของเคลือบสีขาวและเมื่อใชไปนาน ๆ หรือมีการเคาะทาํใหหลุดลอกจะมองเหน็

เนื้อขางในเปนสีดํา  ส่ิงเหลานี้ยอมชี้ชัดไดวาวฒัน  วรรลยางกูรสามารถเลือกใชคําไดอยางเหมาะสม

กับส่ิงที่เขาตองการกลาวถึง  พรอมทั้งทําใหผูอานจินตนาการถงึสิ่งนัน้ไดอยางชัดเจน 

 

สีดําเปนสทีี่บงบอกความมดื  คร้ืม  สวนสีแดงเปนสีแหงความรอนแรง  เมื่อนาํสองสีนี้มา

เขาคูกันจะทาํใหสีแดงเดนชดัขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

ทะเลสงักะสกีลายเปนทะเลควันสีดํา  และเมื่อใกลเขาไปยิ่งเห็นทะเลเพลิงแดงฉาน  สี

ดํากับสีแดงแยกชั้นกันอยางชัดเจนตรงทีม่ีควันดําโขมง  ไมชาจะถกูแทนที่ดวยเพลงิแดง  ควันดํา

จะเคลื่อนตัวตอไป  ขยายวงกวางออกไปเรือ่ย ๆ อยางรวดเร็ว   

(เทวีกองขยะ : 188) 

 

มันเปนเวลาทีค่รอบครัวควรจะไดพรอมหนากนัที่วงขาว  มะขามดูเปนสีดําบนฟาแดง   

(คือรักและหวงั : 55) 
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มองพืน้น้ํานาน ๆ จงึเห็นอาการเคลื่อนไหวของลูกไร ดูเปนจุดแดง  เจาสิ่งมีชวีิตสีแดง

กลายเปนแรงดึงดูดใหส่ิงมีชวีิตสีดําเคลื่อนเขามาหา รูปรางทรงกลมมีแผนสีดําคลุมหนา  มนัคือ  

‘ไอโมง’  เปนลกูของแมลงปอรูปรางชางผดิพอแม  บัดนีแ้ผนสีดํากลายเปนปากที่เปดออกได    

(คือรักและหวงั : 136) 

 

รางจีวรลมกลิง้  เลือดแดงจากศีรษะโลนไหลหนองพื้นถนนสีดํา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 21) 

 

การใชคําบอกสีดํา – แดงของวัฒน  วรรลยางกูร เปนการบอกสีของสิ่งของตาง ๆ ที่มี

ลักษณะแตกตางกนัตัวอยางขางตน  วัฒน  วรรลยางกรู  นาํสีดํากลาวถึงสิง่ของอยางหนึง่นาํมาสี

แดงมากลาวถึงสิ่งของอีกอยางหนึ่งแตนํามาอยูรวมกัน  เชน  ทะเลควันดํา กับ ทะเลเพลิงแดงฉาน ,  

เจาสิ่งมีชีวิตสแีดงกลายเปนแรงดึงดูดใหส่ิงมีชีวิตสีดําเคลื่อนเขามาหา , มะขามดูเปนสีดําบนฟา

แดง  เปนตน  ทําใหเหน็ถงึภาพของสิง่ที่ใชสีตัดกันแตนํามาเขาคูกนัแลวเขากนัไดอยางกลมกลนื  

แสดงใหเหน็ถงึความสามารถดานการเลือกใชสีมาเขาคูกันของวัฒน  วรรลยางกูร 

 

สีขาวเปนสีที่ใหความสวาง  สวนสีแดงเปนสีแหงความรอนแรง  เมื่อนํามาเขาคูกนัจะ  ทํา

ใหเกิดจนิตภาพของสิ่งที่กลาวถงึ โดยสีแดงจะเดนและสีขาวเปนพืน้ที่สงเสริมความเดนของสีแดง

ใหเดนชัดขึ้น   ดังตัวอยาง 
 
ทิดดําพาลูกเมียมาเที่ยวงานวนันี ้ เจาหนผิูวขาวเหมือนแม  ใสเสื้อยืดสีแดง  หวีผมเป  

สูงแคเอวพอ  เจาหนูมกัยนืเกาะซองปนสัน้ของพอ – ซองหนังสนี้ําตาลเปนมนั   

(คือรักและหวงั : 39) 

 

ตัวหนงัตะลงุปกบนตนกลวยที่วางนอนยาวชิดขางฝา  เงาหนังทาบจอสีขาวขอบแดง  มี

ตัวพระราม  พระฤาษีและทศกัณฐ  ตามลาํดับ   

(คือรักและหวงั : 66) 
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ครูมองรอยยิ้มของนักเรียนคนเกง  เสนผมดูออนนิ่มนาลบูไล  เขาหวีผมเลียบเป

เรียบรอย  แกมขาว  ปากแดง  คงเหมือนแมของเขา   

(คือรักและหวงั : 92) 

 

มองเหน็ผวิขาว ๆ ปากแดง  แววตาซุกซนแกมเศรานัน้แลวชายชราก็ตัดสินใจ    

(คือรักและหวงั : 113) 

 

คุณยายคนนัน้นัง่มองใบหนาขาว ๆ ปากแดง ๆ ของเจาหนู  แลวกว็า  “ออ  หลานเฟยม  

เบญจกายหรอื  อาภพัพอนะไอหน”ู     

(คือรักและหวงั : 122) 

 

หากเธอไมหงายพับในขอแขนขาวผองใหเขาเหน็  ขณะนั้นในพับแขนกลายเปนรอยแดง

เพราะเจาตัวบบีนวดเวียนแถวนัน้  ดูยิ่งเดนเรื่อแดงนามอง   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 23) 

 

ผัวะ ! ฝามือกระทบหนาขาว ๆ นั้นเต็มรัก  เกิดรอยแดงผื่นข้ึนมาทนัที   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 39) 

 

เธอชักขากลับไปนั่งขัดสมาธ ิ ผิวเนื้อเหนือเขาซึ่งขาวกวา  บัดนี้ดูแดงเรือ่เชนกนั   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 63) 

 

การใชคําบอกสีขาว – แดงของวัฒน  วรรลยางกูร  สวนใหญให “สีขาว” บอกสีของผวิ  

และ “สีแดง”  เปนสีของปาก  ดังอยางขางตน  ซึง่เปนลักษณะของหญงิสาวแรกรุน  หรือลักษณะ

ของเด็กเล็ก ๆ  หรือการเกิดผื่นสีแดงบนผวิสีขาว  ทําใหเกิดภาพของรอยแดงชัดขึ้น  “สีแดง” ที่ให

ความรูสึกสดใส   
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3.  การใชคําบอกสีมากกวาสองส ี
การใชคําบอกสีมากกวาสองสี  เปนการบอกสีของสิ่งเดียวกันมีหลากส ี หรือบางครั้งเปน

ส่ิงของตางกนั  แตอยูในที่เดยีวกนั  เมื่อสังเกตแลวพบวา  สีที่วัฒน  วรรลยางกูรนํามาใชเปนสี

สดใสแทบทั้งสิ้น  เชน  สีเหลือง  สีฟา   สีชมพู   สีเขียว ฯลฯ    ดังตัวอยาง 
 

ขยะจําพวกกระดาษมกัถูกลมพัดปลิว  เจาถุงพลาสติกสสีวยหรือที่เรียกวา ถงุก็อบแก็บ  

ปลิวเกลื่อน  ถาจะดูใหสวยกส็วย  สีสันของมันอาจคลายดอกไมบานรับอรุณ  สีเหลอืง  ชมพ ู ฟา  

เขียว    

(เทวีกองขยะ : 31) 

 

แตคราวนี้  เจาความรูสึกประหลาด ๆ ทาํเอามุยเดนิตะลงึอยูตอหนาแถวเสื้อยืดชนิดมี

คอปกที่อกมีรูปจระเข  สีเขียวสวย  สีเหลืองก็สวย  เจาจระเขตรงอกเสื้อนอนแยกเขี้ยวเหมือนจะ

ถามวา  แกมีเงินหรือเปลา  ฮะ ๆ ถามอะไรอยางนั้น  เจาจระเขเงนิจระเขทองไมมนีะสิ  มุยรูสึกวา

สีสันของเสื้อยดืสีแดงจะสาดเขาตามากเปนพิเศษ  ถามนัสวมรางของเขาคงมีแรงดึงดูดสายตาคน  

คอปกเสื้อเดินเสนขอบขาวดเูฉียบคมเอาตวันี ้ เขาตัดสนิใจ  แลวเอื้อมมือหยิบเสื้อยดืสีแดง   

(เทวีกองขยะ : 60-61) 

 

ปลาทัง้คูวิง่เขาประจันหนากัน  ครีบหางแผเต็มเหยยีด   ไอจืดเกล็ดลําตัวสีมวงออน  

หางสีมวงมีสีแดงคั่น  ครีบหลังสีมวงอมดําแกมเขียว  ชายน้ําเหยียดยาวสีแดงคล้ํา  เกล็ดหมองไม

คอยสะทอนแสง    

(คือรักและหวงั : 47) 

 

เจานกกะลงิหวือมาจับยอดมะขาม  ปกเขียวคลายนกแกว  ปากบนสีแดงปากลางสีเหลือง   

(คือรักและหวงั : 65) 

 

ลมวาวลูบไลเรียวไผ  วาวสีเหลือง  สีฟา  สีแดง  โฉบอยูกลางฟา  ดวยวาวตกทองชาง

แลว ลิบ ๆ หายมองไมเห็น    

(คือรักและหวงั : 80-81) 
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แมลงปอสีสมบินเรี่ยน้ํา  ปลาเสือทะยานรีไ่ปตามผิวน้าํ  เกล็ดสีเหลืองคาดดําและขาวดู

นาเกรงขาม   

(คือรักและหวงั : 88) 

 

ฉันเหน็ไหลสีแดง ๆ เห็นเสื้อผาสีกรมทา  เห็นหนาขาว ๆ เหมือนทาแปงนวล  เหน็รอย 

ยิ้มที่คุนเคย    

(คือรักและหวงั : 150) 

 

ตอนนี้รุงหลายตัวคาบเกีย่วกัน  บางตัวสแีดงอยูขางบน  บางตัวสีเหลอืงอยูดานบน   

บางตัวสมีวงอยูดานบน  บางตัวสีเขียวอยูดานบน   สายรุงเหลานี้ถาเพยีงแตพลิกกลบัลงมันจะ

กลายเปนชงิชาสอดสีสดสวย    

(คือรักและหวงั : 150) 

 

พอกําลงัมองผีเสื้อสีเหลือง  บินอยูเหนือทองน้าํสีเขียว  ฉันจองมองฝูงผีเสื้อดูดซับภาพ

เหลานั้นไว  มองไปในน้าํสีเขียวก็เห็นปลากัดสีแดง    

(คือรักและหวงั : 151-152) 

 

วันนีน้างใสเสือ้ผาลกูไมสีชมพดููโปรงบางเหมือนปกแมลงปอ  ระบายทีอ่กและคอดูฟฟูอง  

นางนุงซิน่สีไพล  ตีนซิ่นคาดขวางสีชมพ ู เหลืองและเขียว    

(คือรักและหวงั : 185) 

 

กลิ่นแกงหอมฉุย  น้ําแกงสีเหลืองอมเขยีว  ผิวหนาน้ําแกงมนี้ํามันกะทิขาวไขลากเสนโคง

ใสเปนกลุมเกาะของถวย  บางสวนเปนดวงกลมเลก็อยูใกลใบโหระพาสีเขียวสุก  พริกชี้ฟาหัน่

แฉลบลอยอวดสีแดงปลั่ง  สวยลืมเผ็ด    

(คือรักและหวงั : 185) 
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บุรุษไปรษณียกับเรือลําเดิมผานไปในสายน้ํา  แมคาพายเรือรีบรอน  ตาสอดสายหา

ลูกคาตามทาน้ําในลําเรือมกีระจาดกับขาวเรียงราย  มีกองผักเขียว ๆ เตาหูสีเหลือง  ผงชูรสเปน

แผงสีขาวแกมแดงที่หวัเรือมกีลวยสกุ  ทายเรือมีพวกหมากดิบเขียวอื๋อ   แมคาใสเสื้อแขนยาวส ี    

น้ําเงินและใสงอบ     

               (คือรักและหวงั : 206-207) 

 

ผักบุงนาทอดยอดแดงอวบ  ยื่นยาวบนทางโรยกรวด  นาหวงใยยอดผักบุงเมื่อลอสีดํา

หมุนลิว่ผานไปกอนกรวดบางสีเทา    สีเหลือง   สีแดงปลิวกระเด็นเสยีบกร็อบแกร็บ    

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 25) 

 

เสียงเพลงพากไปไกลยังหวยลําธาร  ทิวปา  กอนกรวดสแีดง  น้ําตาล  ตลอดจนสีขาว  สี

น้ําเงิน  พากันกอยกลิ้งตามแรงน้ํา  ผานเทือกตะไครเขียวอันเกาะกอนศิลากลางน้าํ   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 44) 

 

ตรงที่เคยเปนเรือนปนหยาของพอแมนาพรบัดนี้กลายเปนดงกลวย  เรือนปนหยาหายไป  

บานผมเองก็ดูเล็กลง  จัว่สีฟาเกาผ ุ หลงัคากระเบื้องสีแดงชาํรุดทรุดโทรมและไมมีซุมบานบุรีสีเหลอืง

อีกแลว     

(ฉากและชีวิต : 22) 

 

เบื้องหลงัแวนตาขาวใสกรอบทองของเธอมีแววชืน่ชม  ยินดีอยูใตขอบโคงเปลือกตาที่

อาบอายแชโดวสีมวงคูนัน้  มือขาวผองยืน่มาจบัแขนเขาอยางสนทิสนม   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 71-72) 

 

เมฆขาวติดกบัฟาสนี้ําเงิน  ขาวในนากําลงัสดเขียว  น้ําขังในขอบคันนาใสจนเหน็ปปูลา

ตัวเล็กทีช่ายทุง  ดอกตะแบกสีมวงบานตอนรับอาคันตกุะจากเมืองหลวง    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 97) 
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ถามาหนาแลงคุณจะเห็นตนคูนออกดอกสเีหลืองกับตนจานออกดอกสแีดงเต็มไปหมด  

ฟาสนี้ําเงิน  แดดแจมแจงมองไปทางไหนสีสันมันจัดจาจนตื่นตาไปหมด     

(ดวยรักแหงอดุมการ : 98) 

 

เสื้อกองบนพืน้เปลี่ยนไปเรื่อย ๆ จากสีขาว  สีเหลือง  สีแดง  สีชมพูและสีฟา  กอนจะถูก

สีดํากลืนหายไป   

(บนเสนลวด : 87) 

 

สายฝนเปนใจใหเราใกลชิดกันใตรมสีสวย  ฤดูนี้คนอยางเธอมีรมติดตวัไปดวยเสมอ  พับ

มาอยางกะทดัรัดสอดไวในกระเปาหนงัสนี้ําตาลเล็ก ๆ  รมสีแดงเดน  เธอใสเสื้อสีออกไปทางแดง

ก่ํา  นุงกระโปรงสีดํา  ฟายังขาวจา  ฝนยงัพรมพราย  อิทธิพลแสงเบื้องบนทําใหสีแดงจากรมเรือง

ไรบนผิวหนาเธอ  โอสาวนอยใตรมสวยแดงเรืองกลางสายฝน  ในสวนที่ตนไมอารมณดี  ตนหญา

ราเริงและชายหนุมร่ืนรมย   

(บนเสนลวด : 105) 

 

นักดนตรีจะ  ดีแลวที่เธอไมมาเหน็คุณแมของฉัน  มิฉะนั้นคุณจะพลอยไมสบายใจไป

ดวย  บนใบหนาของคุณแมมีสามส ี..คือ  เหลือง  เขียว  และแดง..สีเหลืองอยูที่ผิวหนาซีดโทรม

โดยเฉพาะโหนกแกมสีเขยีว  ตรงเบาตาลกึและเจือจางริมฝปากสีแดงแผซาน  ในตาขาว  รางก็

ผอมซูบซีด  

(บนเสนลวด : 139) 

 

ลูกโปงสวรรคลอยหววิ..พลิกคว่ําพลิกหงายไปในฟาสวย  โนนสีเหลืองเรือง  นั่นร้ิวสแีดง  

ยังร้ิวสีมวงสลับสับเปลี่ยนยงัมีดวงสีเขียว  สีเหลือง   

(บนเสนลวด : 168) 

 

แลวผมก็มองเห็นหุบเหวสทีบึเย็นเยือกออกไปทางสีมวง  สีเขียวและสนี้ําเงิน   

(บนเสนลวด : 169) 
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ดอกไมสีบานเย็นบนคันนาทีด่อน  ดอกไมสีมวงบนคันนาที่ลุม  ดอกไมสีครามในแองน้าํ  

รากหญาขาวฟองตรงน้ําแฉะชุม  ดอกไมสีขาวแถบละเมาะไม   

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

เดือนเพ็ญพนหมูเมฆ  กลายเปนดวงกลมแปรสี  มวงหมน  เทาทึม  เขียวเยน็  แดงช้ํา  

น้ําเงินหมอง  ขาวซีด  สายรุงพาดอยูตรงเหนือศีรษะ  พุงตัดกันทุกทิศทุกทาง  แลวพลันซีดสลดไป

เสียทุกสายรุง   

(ปลายนาฟาเขียว : 53) 

 

รางชายหนุมคนหนึ่งนอนอยูในเกวยีน  มีใบตองรองราง  เบื้องบนมีเดอืนเพ็ญสีแดงหมน  

ดวงดาวเขียวซีด  ดวงตะวนัสีน้ํา  ทะเลหมอง  เมฆเปนมานโรงคลุมจนมืดดับไปทั้งหมด  เกวียนสี

ขาวเคลื่อนสูฝงทะเลสีน้าํผึ้ง  ชายหนุมนัง่นิง่บนเกวียนรอยยิ้มอาบอิ่มมิตรภาพ  แลวโดนลมพัดหายไป   

 (ปลายนาฟาเขียว : 54-55) 

 

ชวงเดือนทีพ่ระอาทิตยยกขึน้สูราศีเมษเปนเริ่มตนป  เหมือนเริ่มชวีิตใหม  ทาํบุญรวมกัน  

สนุกสนานดวยกัน  เสื้อผาสดํีาหรือสีครามอันเคยใสประจําทาํงานในไรนาถูกเปลี่ยนเปนชุดสีสวย  

เตรียมยอมผากันแตเนิน่ ๆ เลอะไปทั้งลานบานยอมเองดวยสีธรรมชาตหิาเองได  หรือที่ขบวน

เกวียนจากหลงัเขานาํขาวจําพวกลกูพุดลูกคํา  กานดอกกรรณิการ  ขมิน้ชันลวนแตไดสีออกไปทาง

เหลืองแสดแดง  สวนจําพวกสีเขียวสีเขียวออนยอมดวยใบแคและใบยอเปนหลกั   

(ปลายนาฟาเขียว : 56-57) 

 

ดอกเต็งรังเขียวออนพรูราวกบัฝูงผึ้ง  ดอกคูนหอยระยาเหลืองพราวดอกประดูเหลือง    

ระยิบ  ตะแบกดอกมวงแกมขาวหลนเกลือ่นกลาด  ทองกวาวยังแดงดก  หลากสีในแดดใส   

(ปลายนาฟาเขียว : 116-117) 

 

สําหรับเด็ก ๆ ควายเหล็กพวกนี้มีสีสันนาดกูวาควายเนื้ออยางที่มาอวดโชวในงาน

สงกรานตตําบลบานไรมีทัง้สเีหลือง  สีแดง  สีน้าํเงนิและยังมีสวนที่เลื่อมวาว     

(ปลายนาฟาเขียว : 143-144) 
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ไอเถื่อนหรือนายไกเถื่อนตามความหมายเพลงหลังเขาแขงกับพี่สาวโดยเก็บบวบอันงามอุดม

บนดินขี้ควายขางเคียวกันบวบแตกผล  เสนมือยาวเอมพนัรัดเสาไมและแนวรั้ว  แนนเหนยีวยัว้เยีย้เผย

ยอดขึ้น  พรอมเอ้ือมมือนงุนังจับยึดราวไม แลวเลื้อยลงใตพันลาํเสา  ดอกตัวเมยียืน่ยาว  ดอกตวัผู

เหลอืงอุไร  และขาวระดะอยูในแสงยามสาย  พรอมเปนภาพสะทอนในแกวตาดาํวาวของเพื่อนผูมีเขา   

(ปลายนาฟาเขียว : 154) 

 

นกเกาะหลังควายพลางสะบดัปากกนิไสเดือนยังไมอ่ิมก็ไลจิกกินแมลง  ไมก็ต๊ักแตนเตน

เกาะหลังควาย  พองกันราวกับชวยเอื้อเฟอการกิน  ยิ่งควายลยุเขาดงหญาเขียวระบดัขน  ต๊ักแตน

หนวดสั้นบนิตรูเกาะหลังควาย  จิ้งหรีดสีน้าํตาลก็มา  ต๊ักแตนพุมไมกม็ี  เอีย้งหงอนจิกกิน

เพลิดเพลนิ  ยงัมีต๊ักแตนหลาย ๆตัวบนใบพืชพนัธุเขียวสดชอุมฝน  เจาตั๊กแตนหนวดสั้นเรียงปก

แนบลําตัว  ดูเปนสีน้าํตาลออนสลับกับน้ําตาลแกปกสลบัลายเหลือง   

(ปลายนาฟาเขียว : 159)  

 

เห็ดในปามีนานาชนิด  ละลานตา  หลากสี  แดง  ขาว  ดํา  เหลือง  น้าํตาล  ตองใช

ความรูอันจัดเจนจําแนก   

(ปลายนาฟาเขียว : 169) 

 

เถื่อนกลับรูสึกวาตนเองไมใชแคนั้น  มีเร่ืองอื่นพวัพนั  ถาจะรอแตขาวไดผลดี  ดูทาปนี้จะ

สมหวงั  ดํานาแลวไมชาตนกลาก็ทรงตัว  รากจับดินด ี ยอดและใบแปรจากเขียวแกมเหลืองเปน

เขียวขจ ี ปลายใบสะบัดปลวิลมฝน  น้ําในนานองใส  ไมชาเกสรสีขาวสะพร่ัง  มองดูยามค่ําเหมือน

ทองนาเปนทะเลนม  รวงขาวชูไสว  แลวคอยโนมงอลง  นาอิ่มใจ  แตไมมีโอกาสจะกระโดดรองวา  

‘ไดแลว’   อยางในเรื่องเลาตลก    

(ปลายนาฟาเขียว : 180) 

 

ออยลําอวบตัง้ตรง  ผิวสีเขยีวออนของลําตนเริ่มออกเหลืองนวลและเปนมนั  ตรงขอมี

แปงขาว ๆ จับ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 60) 
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ตรงทางเขาออก  มีเด็กยนืขายหนังสือพิมพหัวสีเขียว  สีบานเย็นและสีแสด     

(มนตรักทรานซิสเตอร : 100)  

 

ฝามือซีดเหลือง  ปากเขียวคล้ํา  ตาแดงก่าํ   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 118)  
 

เจามือจับลูกไฮโลเรียงเปนสามมุมหนัดานสีแดงข้ึนเหมือนกนัหมดดูแดงหรือตัดกับลาย

สีน้ําเงิน   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 123)  

 

ดนตรีบรรเลงมีนักรองสวย ๆ ออกมารองเพลง  บางนุงกระโปรงยาวกรยุกราย  บางนุง

ส้ันเหน็นองขาว  ทาปากแดงแปด  ทาตาเขยีวอื๋อ       

(มนตรักทรานซิสเตอร : 146)  

 

อุจจาระใหมจะมีสีเหลืองสด  เกาหนอยก็สีคล้ํา  สีน้ําตาล    

(มนตรักทรานซิสเตอร : 155)  

 

ลมหนาวพัดลองใตฟาสีคราม  ดอกออแหงเปนซงัสนี้ําตาลอมขาว  โอนลูตามแรงลม

เหนือ  ทองหลางทิ้งใบเหลืองเหลือแตดอกสีแดงประดับกิ่ง    

(มนตรักทรานซิสเตอร : 161)  

 

วาพลางเด็กสาวกพ็ับแขนเสือ้  เผยใหเห็นลําแขนเล็ก ๆ ขาวผอง เต็มไปดวยไรขน  และ

ยังปลดกระดมุเม็ดบนของเสื้อยีนสผิวเนื้อนวลละเอียด  สวนบนของทรวงอกตัดกับผายีนสสีเนื้อ

หยาบสนี้าํเงนิเขม  สิงหเหลอืบมองแลวก็เพลินตาโดยไมทันระวังใจ เธอดึงชายเสื้อทีเ่คยนุงทับใน

กางเกงยีนสใหลอยชายออกตามสบาย  กางเกงตวันัน้เกาซีดอยางจงใจ  ตนขามีรูปนกเสรีภาพสี

ชมพเูยบ็ติดโบยบินไปพรอมจังหวะกาวเดิน   

(สิงหสาโท : 15-16) 
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การคิดออกไปสูชนบท  นอกจากเพราะการชักชวนของพีร่วีแลว  สิงยงันึกไปถงึภาพทอง

ทุงของศิลปนคนโปรด  “Harvest  Landscape  with  Blue  Cart”  ภาพแหงป 1888 ที่แลเหน็

เกวียนสนี้ําเงนิอยูตรงจุดศนูยกลางของภาพ  โฟรกราวเปนแนวรั้วและตนหญาสนี้ําตาลแลง  ไกล

ออกไปในทองทุงบานสมีวงอมน้ําเงิน  หลังคาสีแดงอมแสดสองสามหลัง  ตรงเสนขอบฟาคือ ทิวเขา

ไมสูงนักกับทองฟาสเีขียวตุน ๆ ที่เรียบสนทิราวกับขึงผาเอาไว   

(สิงหสาโท : 24) 

 

ต่ืนขึ้นมาตอนเย็นเห็นทองฟาในฤดูฝนเปนสีเหลืองแสดสมสวย  กาแฟรอน ๆ สงกลิน่

หอมกรุน  ล่ันทมใบเขียวสดสมบูรณ  สงกลิ่นจากเกสรดอกสีขาวลอยลมมาเปนสาย   

(สิงหสาโท : 33) 

 

ยิ่งกวานั้น  แสงแดดจากดานหลงักองฟางที่สาดลงมาตรงกึ่งกลางภาพพอดี  ชวยใหการ

จัดน้ําหนกัภาพลงตัว  ดานหลังเปนทองฟาสีน้าํเงนิหนัก  ดานหนาเปนหญาและฟางในเงารมสี

น้ําตาลหนัก  เหลือตรงกลางสีน้ําตาลสวางของแสงแดดกระทบฟางหญา    

(สิงหสาโท : 71-72) 

 

ไกตอของลุงรวมเปนไกปาตวัผูลักษณะดีเหมือนไกชนเพยีงแตตัวเล็กปราดเปรียวกวา  

เปนพนัธุไกปาตุมหูแดง  สวนหวัและคอตอนบนเปนสทีองคอนขางแดง  ถัดลงมาถงึมีสีเหลืองมาก

ข้ึน  ถัดลงมาอีกหนอยจึงคอนขางแดง  สวนขนบนหลังตอนบนสนี้ําตาลแกมแดงและดํา  ถัดมา

คอยเปนสทีองแกมแดง  ขนปกสีแดงเลือดหมูคล้ํา  กอนจะคอยกลายเปนสีดําเหลือบเขียว  ปลาย

ปกดําแกมน้ําตาล  โคนหางดําเหลือบเขียวสีน้าํเงนิ  โดยตรงโคนหางเปนจุดขาวเหน็เดนชัดพอ ๆ 

กับตุมหูสีแดง   

(สิงหสาโท : 83)  

 

บางวันสงิหเหน็นกกวกัเดินลงมาจากเนนิปาสงัดคน  ลงมาเดนิทองบนทางลกูรัง  เห็นได

ชัดวาดานขางของลําตัวมีสีนวล ๆ ขนหางเปนสีน้าํตาลแกมแดง  ปากมีทั้งสีแดง สีเขียวและฟา

แกมมวงนาดทูีเดียว   

(สิงหสาโท : 85) 
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บริเวณบานลงุรวมเต็มไปดวยกรงนกปา  เชน  นกเขียวปลีตัวเขียว  หวัสีเหลือง  ใตคางสี

มวงคราม  ตาดํา   

(สิงหสาโท : 85) 

 

นกเล็ก ๆ ชนิดที่ลุงรวมเลี้ยงไววามันมีราคาคือปรอดหัวโขนแกมแหมมหรือแกมแดง

นั่นเอง ตรงกนมีจุดสีสม  ทองขาว  ตัวสีน้าํตาล  มันสงเสยีงรองไมหยุด   

(สิงหสาโท : 85) 

 

ทีเด็ดของลุงรวม  คือ นกกิง้โครงคอดํา  ทีส่ามารถเลยีนเสียงสัตว เสียงคนได สวนหวั

ขาวลวน  รอบคอดํา  หลังและปกสีน้าํตาลแกมดํา ทองดํา  หนงัรอบตาสีเหลือง   

(สิงหสาโท : 85) 

 

สิงหตอบเรื่อยเปอยขณะพิจารณาขวดไวนที่ชลซื้อมา  เปนไวนขวดเขียวฉลากดาํแดงบน

พื้นขาว   

(สิงหสาโท : 213) 

 

ผูอานจะสงัเกตเห็นไดวา  วฒัน  วรรลยางกูร  ใชคําบอกสีที่ตัดกันมาเขาคูกัน  แบบ

หลากสมีีจํานวนมากกวาแบบอื่น ๆ ที่กลาวมา  เพราะวัฒน  วรรลยางกูรตองการบรรยายสิ่งตาง ๆ 

ไมวาจะเปนสขีองเสื้อผา  ถงุ  วาว รุง  สัตวตาง ๆ หรือแมกระทัง่อาหาร  ใหผูอานเกดิภาพของสิ่งที่

เขากลาวถงึนัน้และเหมือนกับผูอานไดเหน็จริง  สัมผัสไดถึงสิ่งที่กลาวถึงนัน้จริง ๆ ทัง้นํามาเขากนั

แลวทําใหตัดกันหรือทําใหกลมกลืนกัน  นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความสามารถในการบรรยาย

และการนาํคําบอกสีมาใชใหเขากับส่ิงที่กลาวถงึแลว  ยงัแสดงใหเหน็ถงึความรอบรูในเรื่องตาง ๆ 

ที่เขากลาวถึงดวย   อาทเิชน  เร่ืองลักษณะสีของปลากัด  ปลาเสือ  นกกระลงิ  นกกิ้งโครงตัวดาํ ไก

ตอ  นกปรอดหัวโขน นกเขียวปลี  และอ่ืน ๆ ดังตัวอยาง  นอกจากนี้ยงัมีลักษณะของอาหารที่บอก

สีของสิ่งที่ใส  เชน  แกง  หรือบางอยางก็บอกสีสันของดอกไมหลากสีเพื่อแสดงใหเหน็ถึงความสด

ชื่นสดใส  หรือบอกสีสันของการแตงหนาของนักรองที่ใชสีที่ตัดกันมาเขาคูกัน คือ นองขาว  ทาปาก

แดงแปด  ทาตาเขียวอื้อ จึงเห็นไดชัดเจนวาวฒัน  วรรลยางกูรเปนผูทีม่ีความสามารถ ในการเลือก

คําบอกสีและเปนผูรอบรูในเรื่องราวที่นาํมาเขียนอยางดีเยี่ยม   
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4.   การใชวัตถุบอกส ี

การใชคําบอกสีโดยใชวัตถทุีม่ีสีสันตาง ๆ บงบอกสีแทนที่จะระบุสีโดยตรง วัฒน   วรรล 

ยางกูร   เลือกคําบอกสีโดยใชวัตถุมาใชเพือ่ใหผูอานสามารถเขาใจถึงสีที่กลาวถงึได   โดยอาศัย

ประสบการณของผูอานเอง   ดังตวัอยาง 

 

เขาขับรถเกงสตีะกั่วมาจอดที่หนากระทอมของหลอน   

(เทวีกองขยะ : 81) 

 

บนเวทีมีผูทรงคุณวุฒิกําลงัอภิปรายตามหัวขอที่ใชโฟมตัดเปนตัวหนงัสือติดไวบนมานสี

เลือดหมวูา  “ดวน ! ไลที่ชาวสลัมใครรับผิดชอบ”     

(เทวีกองขยะ : 167) 

 

“ออเดือนกอนสีมวง  เดือนนีเ้ดาะสีประกายรุงเชียว  เปนไงอรอยกวาเกาไหม”      

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 5) 

 

เหนือทองทุงทีร่วงขาวเริ่มเปลงประกายสีทอง    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 15) 

 

คนที่เฝาประตมูองดวยสายตาแปลก ๆ  ผานประตูและร้ิวมานสีเลือดนกเปดประตูเขาไป

ก็พบแสงไฟตระการทอประกายออนเรืองจับใบหนาผูคนเปนสเีขียว  สีมวง  สีแดง  บนเวทนีักรอง

ผมสีทองอยูในเสื้อผาสีจัดจานบาดตา  ยาวรุมรามแขนเปนชีฟองพลิว้  โนนนกัดนตรีผิวดําผมหยิก

ฟูเต็มหวัใสชุดแดง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 86) 

 

ผมเพลนิมองคอฟฟเมตผสมกาแฟ  ลีลาเคลื่อนไหวระหวางสีขาวกับสีกาแฟขยายนิม่

นวลจนกาแฟเปลี่ยนเปนสีสวยละมนุ   

(บนเสนลวด : 77) 
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เอื้อมมือข้ึน  แขนซีดทื่อเหนอืพื้นน้ําสีมรกต   

(บนเสนลวด : 162) 

 

คราวนี้บนโตะมีแตแกวสีเบียรสองใบ    

(บนเสนลวด : 171) 

 

รางชายหนุมคนหนึ่งนอนอยูในเกวยีน  มีใบตองรองราง  เบื้องบนมีเดอืนเพ็ญสีแดงหมน  

ดวงดาวเขียวซีด  ดวงตะวนัสีน้ํา  ทะเลหมอง  เมฆเปนมานโรยคลุมจนมืดดับไปทั้งหมด  เกวียนสี

ขาวเคลื่อนสูฝงทะเลสีน้าํผึ้ง  ชายหนุมนัง่นิง่บนเกวียนรอยยิ้มอาบอิ่มมิตรภาพ  แลวโดนลมพัดหายไป   

(ปลายนาฟาเขียว : 54-55) 

 

ชายหนุมผิวสสีนิม  รองเตือนใหผูอยูเบื้องหลังขยับหางสักหนอยจะปลอดภัยกวา   

(ปลายนาฟาเขียว : 72) 

 

เขาเก็บของใชที่จําเปนสองสามชิ้นใสถุงกระดาษสีฟางแหงลงเรือนไปเงียบ ๆ  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 71) 

 

โอกาสที่ใฝฝนมาถงึแลว  แผนตัดสินใจเก็บขาวของสวนตวัใสกระเปาสเีขียวขี้มา   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 76) 

 

เขารูสึกวามานสีเลือดหมชูางสงูใหญดุจกําแพง     

(มนตรักทรานซิสเตอร : 85) 

 

เด็กสาวชาวเกาะสวมเสื้อผามัสลินบางมาก  เขาแลเหน็ผิวเนื้อสีน้ําผึง้ของสาวชาวเกาะ   

(สิงหสาโท : 27) 

 

 การทีว่ัฒน  วรรลยางกูร  นาํคําบอกสทีี่เปนวัตถุบอกสีมาใชนัน้  ทาํใหผูอานตองใช

จินตนาการในการนึกคิดถงึภาพของสทีี่กลาวถงึ  หรือผูอานโดยทั่วไปอาจจะสามารถนึกภาพสีสัน

เหลานั้นหากมีประสบการณและความคุนชินกับสีนัน้ ๆ  เชน  “มรกต”  ทําใหผูอานนกึถึงภาพของ
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สีเขียวเขมที่มีแสง  และสองประกายล้ําลึก  “สีอําพัน”  นึกถึงสีเหลืองทีม่ีความสดใส สวน  “สีเบียร” 

ทําใหนกึถึงสเีหลืองขุน ๆ  “สีน้ําผึง้” นึกถงึสีน้าํตาลเขมแตมีความใส  “สีเลือดนก”จะทําใหนกึถงึสี

แดงสด  แต  “สีเลือดหม”ู จะทําใหนกึถงึสแีดงเขม  เปนตน  ทําใหเห็นถึงความสามารถในการ

เลือกสรรคํามาใชใหเขากับสีและสิ่งทีก่ลาวถงึ 
 

5.  การใชคําขยายบอกส ี
การใชคําบอกสีในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร  บางครั้งไมไดระบุสีใหชัดเจนวาเปนสี

อะไร  หากแตใชคําขยายที่ทาํใหเกิดภาพ  โดยผูอานสามารถคาดเดา    จินตนาการและสัมผัสได

วาภาพของสีสันทีว่ัฒนนาํเสนอนัน้นาจะเปนสีอะไร  ดังตัวอยาง 

 

มุยเหน็มือคล้าํผอมเกร็ง  กนบุหร่ีกนกรองไปเสียแลว   

(เทวีกองขยะ : 23) 
 

“มึงแขกหรือคนไทยวะ...?”  ชายรางอวนตะโกนเสียงดงักวาเกาแตคนผิวคล้ํายงัยนืหลัง

ตรงถือคันเบ็ด    

(คือรักและหวงั : 10) 

 

ขณะเขาโงกศีรษะขึ้นโตตอบ  สายตาปะทะกับนองคล้ําเนยีนซึ่งหางศีรษะของเขาราวศอก   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 6) 

 

เขาถูกชกันาํใหไปทํางานที่  ‘โรงงานประจาํหมูบาน’  ของพวกเราในตาํแหนงคนเฝาหนา

ประตูใหญ  เปนตําแหนงที่เหมาะสมเพราะเขาเปนคนผวิคล้ํา  บึกบึน   

(ฉากและชีวิต : 73) 

 

เสียงเพลงเคลากีตารโปรงจากฝมือของเพือ่นผิวคล้ําคนนั้น   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 13) 

 

โอเลี้ยงเกา ๆ ที่น้าํแข็งละลายเหลือแตสีคล้ําต้ังอยูบนโตะ   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 64) 
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พอแกหรือตา  ซึ่งเปนพอของแม  เปนชายชราผิวคล้ํา  มีรอยสักเต็มหนาอก   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 145) 

 

ฟนสีขาวซี่ใหญลอยเดนออกมาจากผวิคล้ํา   

(ตําบลชอมะกอก : 47) 

 

เขากรานคล้ําผอมผาย   

(บนเสนลวด : 150) 

 

น้ําฝารินไหลเบา ๆ ใบไมเนาใตน้ําละลายยางจนน้ําออกสีคล้ํา  ยังใสแลเห็นพืน้ใตน้ํา  

บางตอนผงทรายถูกน้าํพัดมาทับถมหนากอนหนิสีแดง     

(ปลายนาฟาเขียว : 23) 

 

เด็กหญิงคาํขวัญก็ปลอยตัวไถลปรี๊ดลงหัวอีเผือกรางผอมบางผวิคล้ํา  รอดลงมาระหวาง

ชองคมเขาควายอยางจัดเจน   

(ปลายนาฟาเขียว : 39) 

 

ผิวคล้ําแตก็ดูสะอาดนามอง   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 20) 

 

กระจกสีคล้ําดูครึมนาหวัน่เกรง    

(มนตรักทรานซิสเตอร: 107)  

 

ระหวางตึกสีสวยทีว่าดไวกับบานเรือนโกโรโกโสราวกับเลาเปดและรังหนูในสลัมนัน้   

(เทวีกองขยะ : 165) 

 

เขากาวเขามา  พอรูปหลอในอดีตและไอไมเสียบผีในปจจุบันหนาซีดคล้ําของเขาดูนา

กลัวยิง่นกั   

(คือรักและหวงั : 33) 
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ขณะที่ทิดขาลทําหนาตาย  มีแตปากซีดคล้ําที่ส่ันระริกเล็กนอยเปนบางครั้ง    

(คือรักและหวงั : 173) 

 

เขาสังเกตเหน็ริมฝปากของหญิงสาวเริ่มคล้ําลงและสหีนาดูซีดลง    

(สิงหสาโท : 180) 

 

ธงชาติสีหรุบหรูกับเสื้อเกา ๆ ถูกชักขึน้ยอดเสา    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 211) 

 

มันไมไดกินอาหารมาหลายวนั  ดูซูบผอม  สีสันจางลง    

(คือรักและหวงั : 46) 

 

ทีวีอยางถูกทีสุ่ดก็สามถงึสีพ่ันบาทและถาชอบดูแบบสีสวย ๆ ราคากป็าเขาไปตั้งหมื่น

สองหมืน่บาท    

(คือรักและหวงั : 109) 

 

นายขายเรือนทรงไทยหลังเดิมใหกับนายหนาจากกรุงเทพฯ  เพราะอยากไดบังกะโลสีสวย    

(คือรักและหวงั : 212) 

 

พอคายืน่ไอสติมแทงสีสวยให  เด็ก ๆ จะรีบควาวิง่ตื๋อสุดใจขาดดิ้น   

(ตําบลชอมะกอก : 42) 

 

เขาชื่นชมยาเม็ดและหมอกควันสีสวย      

(บนเสนลวด : 170) 

 

วันนี้เด็กหญิงใสรองเทาสีสวยคูนั้นอกีแลว    

(ปลายนาฟาเขียว : 46) 

 

 



 116 

ฝนเหน็ภาพตัวเองถกูตีพิมพเปนภาพโปสเตอรสอดสีสวยงาม   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 76) 

 

เกล็ดเหงื่อเกาะแกมเร่ือ  แขนเสื้อพับเหนือศอก  นาฬิกาเรือนนอยโอบกอดแขนขาวผอง   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 21) 

 

นานอยมักหาดอกไมหอมมาบูชาแมยานางเรือ  เพื่อจะไดทํามาคาขึ้น  มีพวงมาลัยพลาสติก  

แขวนหอยสองชายไวตรงหัวสดุเปนการถาวรพรอมทัง้ผูกแพรบาง ๆ สีสด แบบเดียวกับใชหุมไมโครโฟน  

(ฉากและชีวิต : 56) 

 

เดนรวีในชุดกางเกงขาบานสีขาว  เสื้อแขนยาวสีสดตา  ผาเบาพลิว้  สวนพินยังคงนุง

กางเกงยีนสตัวเกากับเสื้อชาวเลสีดํายับ ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 37) 

 

ทั้งสองเดินเลยบริเวณสัมมนามาไกลโข  ผานหาดทรายเงียบราง  มเีพียงเปลือกมะพราว

แหงและซากหอยสีขาวบนพืน้ทรายแดง  ลมทะเลพัดมาจนรูสึกเหนยีวตามแขนและใบหนา  เดิน

เลยไปจนเกือบถึงเขตบังกะโลตากอากาศที่คนกระเปาหนักจากกรงุเทพฯมาเชาพักผอน มีสีสดตา

เคลื่อนไหวอยูที่ชายแดน คนกลุมหนึ่งบางเดินบางวิง่ไลกนัมา   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 42)  

    

คนที่เฝาประตมูองดวยสายตาแปลก ๆ  ผานประตูและร้ิวมานสีเลือดนกเปดประตูเขาไป

ก็พบแสงไฟตระการทอประกายออนเรืองจับใบหนาผูคนเปนสเีขียว  สีมวง  สีแดง  บนเวทนีักรอง

ผมสีทองอยูในเสื้อผาสีจัดจานบาดตา  ยาวรุมรามแขนเปนชีฟองพลิว้  โนนนกัดนตรีผิวดําผมหยิก

ฟูเต็มหวัใสชุดแดง   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 86) 
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ตกเย็นลานหลังบานมีคนมาเทีย่วเลนหนาตา  ผัดหนาทาแปงใสเสื้อผาสีสด  ดูละลาน

ตาไปหมด   

(ตําบลชอมะกอก : 13) 

 

ตาก็จองเปงทีส่รอยคอของผูหญิง  คนที่แตงชุดราตรีสีสด            

(มนตรักทรานซิสเตอร: 145)  

 

เธอเลาวาพอเขาไปก็พบหญิงสาวแตงตัวฉดูฉาดและโฉบเฉี่ยวหลายคน   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 52) 

 

เขายังฟงรายการเพลงมนตรักตัวชิบา  มองเหน็ภาพนกัรองชื่อดังแตงตวัฉูดฉาดโกหรูมา

ยืนแอคทารองเพลงอยูกลางสวนแตง   

(มนตรักทรานซิสเตอร: 63) 

 

มองเขาไปเห็นปายชื่อวงดนตรี เปนตัวหนังสอืลวดลายสีฉูดฉาดเรียงรายสลอนเปนสิบ ๆ ปาย  

(มนตรักทรานซิสเตอร: 106) 

  

จิตรกรอีกผูหนึ่งซึง่คลี่คลายการเขียนแบบอิมเพลสชัน่นสิมใหกาวหนายิ่งขึน้ในทางใช

สีสันฉูดฉาดมชีีวิตชีวา    

(สิงหสาโท : 7) 

 

ผมนึกออกชัดแจวเลย  ถาโปสเตอรเกี่ยวกับการลาสัตวผมจะวาดดวยสีฉูดฉาด   

(สิงหสาโท : 107) 

 

 “กลัวอยางเดยีวเรื่องสไตล  ใคร ๆ ก็บอกวา  คุณ ... เออ  พี่สิงหชอบวาดภาพแบบพวก

จิตรกรอิมเพลสชั้นนิสม  มันไมเหมาะกับภาพประกอบหนังสือเด็กที่ตองการความออนโยน

สวยงาม  จะมาวาดตนไมบิดเปนเกลียว  หรือวานกเงือกเปนจุด ๆ สีรอนแรงไมไดแน”    

(สิงหสาโท : 105) 
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ในรานแบกะดนิของแกมีเสื้อผานานาพรรณ  มุยเดินเมยีงมองเสื้อผาหลากสีแถวหนาสุด  

เสื้อผาแตละตัวเปลงสีสันอยูกับไมแขวน   

(เทวีกองขยะ : 60) 

 

ผูคนใสเสื้อผาหลากส ี     

(คือรักและหวงั : 228) 

 

หุบเหวลอยตัวขึ้นกลายเปนทุงราบสปีระหลาด   

(บนเสนลวด : 169) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรไดนาํกลุมสีที่กลาวถึงสีโทนมืด  คือ  คําวา  คล้ํา  ซึ่งมีความเขมของสี

มาก และคําวา  “หรุบหรู”  มีความเขมของสีนอย   สวนกลุมสีโทนสวาง  คือคําวา  ฉูดฉาด  สีสวย  

สีสด  สีรอนแรง  สีจัดจาน  เร่ือ   

 
6. การใชคําบอกสโีดยการซ้าํคํา 
นอกจากการบอกสีตาง ๆ ขางตนแลววัฒน  วรรลยางกรูยังใชการซ้าํคําในการบอกสี  

เพื่อเนนสนีั้น ๆ  ดังตัวอยาง 
 
เมื่ออยูตามลาํพัง  มุยนัง่เงยีบในกระทอม  ราวกับไรตัวตน  ใบกระทอนที่เคยเห็นเขียว ๆ 

เมื่อวันกอน วนันี้เร่ิมออกสีเหลือง   

(เทวีกองขยะ : 52) 

 

ส่ิงที่ดึงดูดความสนใจของมุยคือ ส่ิงเหลือง ๆ คลายแขนคนในลัง  สีเหลืองนัน้เคลื่อนไหว

ไปมาราวกับไมมีกระดูก  ถามันเปนแขนก็ชางเปนแขนที่ยาวประหลาด  แขนนัน้เลื่อนไปเรื่อย ๆ 

จากสวนใหญสุดถึงสวนทีเ่ลก็ลงมาตามลาํดับ  จงึเห็นชดัเจนขึ้นวา  แขนนัน้มีเกล็ดเหลือง ๆ ทอง ๆ 

ความประหลาดใจสิ้นสุดลงเมื่อปลายแขนนั้นมีตาสองตากับปากแหลม  ดูอยางไรกต็องเปนงู    

(เทวีกองขยะ : 64) 

 

ทิวหนวดเคราเขียวเตนตามรอยยิ้ม  มือขาว ๆ ของผูกองตบไหลคูสนทนา   

(คือรักและหวงั : 16-17) 
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ปลาเกล็ดขาว ๆ ด้ินดุกดิกจนแหไหว     

(คือรักและหวงั : 117) 

 

เจาดุเหวาตวัผูสีดําตลอดตัว  จะบนิไปลอใหแมกาออกมาจากรังบนิไล  แลวแมดุเหวาขน

สีน้ําตาลแกลายขาว  จะรีบบินเขาไปวางไขในรังแมกา  เปลือกไขนกดเุหวาสอีอกฟา ๆ คลายไขอีกา   

               (คือรักและหวงั : 131) 

 

เขาไดแตใชไมเขี่ยสิ่งสกปรกและสนิมสีเขียว ๆ ในเครื่องจกัร   

(คือรักและหวงั : 134) 

 

‘นี่สมมุตินะ  อยาคิดมาก  เพราะฉะนัน้ขาว ๆ อยางเธอคูกับแพรน้าํดีแลว  เหมือนกนัไว

แหละดี’ 

                 (จิ้งหรีดกับดวงดาว : 9) 

 

หลอนพูดเหมอืนพี่สาวหรือมารดา  ชอบลงทายวา  ‘นะทิว’  ‘นาทิว’   มีเพียงบางครั้งที่

กลายเปน  ‘ไอต๋ี’  เปนเพราะผิวขาว ๆ และตาที่ดูเล็กไปสกันิด   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 9) 

 

มีร้ิวแดง ๆ ตรงโหนกแกม  ใตตา  บริเวณอื่นทัว่ใบหนา  ลําคอและต่ําลงไป  ขนาดหลอน

ผิวคล้ํายงัเหน็ชัด   

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 62-63) 

 

เด็กหนุมจากมหาวิทยาลยัแถวทาพระจนัทร  หนาขาว ๆ ใสแวน   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 28) 

 

พริกแดง ๆ หายวับไปจากถาด   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 48) 
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พริกสดเขียว ๆ ในกระจาดและตระไครมัดเปนกําตกเกลื่อนกลาด    

(ดวยรักแหงอดุมการ : 73) 

 

กวาจะเสร็จเหนื่อยแทบขาดใจ  วงิเวียนอาเจียนจนตัวโกง  มีเพยีงน้ําสเีหลือง ๆ ขม ๆ 

ออกมา  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 75) 

 

ผักกระเฉดมีอยูมากหลายหรือไมก็ผักตบชวาหรือพืชน้ําบางชนิดที่ข้ึนอยูใตน้ําออกดอกสี

ขาวขึ้นมาเหนือน้ํา  พอแกพายทาย  เจาพินนั่งหวัเรือ  เก็บดอกขาว ๆ นั้นไปตามทางเอาไปใหแมแกงสม   

(ดวยรักแหงอดุมการ : 146) 

 

พินเหน็มือขาว ๆ มือหนึ่งหยิบหนังสือปกสีเหลือง – น้ําตาลขึ้นมาพลกิ ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 157) 

 

ฟนขาว ๆ ของเขาขบกัดถัวดบิสด ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 170) 

 

ขามันก็คนบานนอกตวัดํา ๆ มีแตแรงกายจากสองแขนกาํยํา  

(ตําบลชอมะกอก : 17) 

 

สรุปแลว  ‘เกี๊ยว’  คือ  คนหนาดํา ๆ    

(บนเสนลวด : 93) 

 

บัดนี้...ดวงหนาในกรอบหนาตางไมใชเธอทีเ่คยรักและผมเพิ่งสงัเกตเห็นวาพุมไมเขียว ๆ 

นั้นไมใชจาํป   

(บนเสนลวด : 178-179) 

 

ไอหมานอยมองเหน็ถงุแดง ๆ    

(ปลายนาฟาเขียว : 40) 
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คราวนี้ถงุหุมชวีิตใหมแดง ๆ นั้นโผลออกมามากขึ้น  แลเห็นผวิหนังสวนใดสวนหนึ่งของ

ลูกควายอยูภายในถุงหุม  ดูดําคล้ํายากจะแยกแยะ   

(ปลายนาฟาเขียว : 41) 

 

นั่นไงจมูกดํา ๆ มันทําจมูกยนดวย  นั่นไงปุมเขามีเยื่อสีขาวหุมไว   

(ปลายนาฟาเขียว : 41) 

 

การปนปายฝรัง่ขี้นกผลเลก็ ๆ ไสแดง ๆ อาจสนุกและอรอยบนตนสงูกิง่เหนียว   

(ปลายนาฟาเขียว : 171) 

 

ภาพที่คุนตานายไกเถื่อนคือ  ไดเห็นโคนหางขาว ๆ กับตุมหูขาว ๆ วิง่ลดเลี้ยวหายไปเรว็

ไว  จงัหวะดี ๆ จึงไดเหน็ขนหัว  สรอยคอ  ตลอดจนสีเลื่อมพรายตามปกขน   

(ปลายนาฟาเขียว : 174) 

 

บนคบมะเกลอืตนเกา  กลวยไมโกโรโกโสเจนตาจนไมรูสึกวามันเกาะอยูตรงนัน้  งอก

งามเติบโตอยูเงียบ ๆ แตกชอลับ ๆ ลอ ๆ ใหเหน็สีสันออกไปทางสม ๆ เหลือง ๆ แลวชูชอยาวอยาง

คาดไมถึง  เบงบานคงทนแนวแน   

(ปลายนาฟาเขียว : 168) 

 

มันมองดูแขนเสื้อเชิ้ตสีฟาทีพ่ับข้ึนไปตามสบาย  เนื้อแขนขาว ๆ ฉันเคลื่อนไหวราเริงตาม

จังหวะกลอง  

(มนตรักทรานซิสเตอร  : 17) 

 

วันนี้มีสาวสวยมาดวยสามคน  ตางนุงกางเกงขาสั้นตามสบาย  เห็นขาขาว ๆ แตไกล  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 44) 

 

หลายครัง้คมกกบาดมือเปนรอยเวอ  เหน็หนังกําพราแดง ๆ บางทีถงึเลือดซึมเหมือนมีด

บาด   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 54) 
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ขาออนขาว ๆ เรียงรายเคลื่อนไหวอยูขางหนา   

(มนตรักทรานซิสเตอร : 82) 

 

คนที่อวน ๆ ดํา ๆ ใสชุดทหารขับรถจิ๊ป  แกชื่อกํานันบุญธรรม    

(สิงหสาโท : 33) 

 

จากตัวอยางขางตน  วัฒน  วรรลยางกูร ไดนําสทีี่กลาวถึงมาซ้ําคาํ  เพื่อบอกลักษณะสี

ของสิ่งทีก่ลาวถึง  ซึง่บางคําตองการเนนใหมีสีทีช่ัดขึ้น  บางคําตองการบอกลักษณะวาคลาย ๆ สี

นั้น  ทําใหผูอานเกิดจินตนาการสีสันของสิง่ที่กลาวถึงนัน้ได 

 

การใชคําบอกสีดังกลาวจะเห็นไดวาวัฒน  วรรลยางกูร นําคําบอกสีมาใชในนวนิยาย

ของตนอยางหลากหลายและแสดงถึงความสามารถในดานตาง ๆ ทัง้ดานความรูรอบตัว  ที่อธิบาย

ส่ิงที่ตองกลาวถึงอยางละเอยีด เชน อธิบายสีของนก  บอกลักษณะไดอยางชัดเจนทกุรายละเอยีด  

ทําใหผูอานมคีวามรูในเรื่องนกดวย และทีสํ่าคัญ คือ  เกดิภาพไดอยางชัดเจนยิง่ขึ้น   นอกจากนี้ยงั

แสดงใหเหน็วาวัฒน  วรรลยางกูรพิถพีิถนัในการใชคําบอกสี   เลือกใชคําในการขยายเพื่อให

รายละเอียด  อธิบายสิง่ที่ตองการกลาวถงึเพราะคําบอกสีบางคาํจะตองเลือกใชคําใหเขากนั  หรือ

ลักษณะของสทีี่มีการผสมกนัอยู  หรือภาพตัดกันของส ี หรือการแสดงอารมณความรูสึกควบคูไป

กับการใชคําบอกสี    ซีง่ทาํใหผูอานเกิดความรูสึกรวมและเขาถงึบรรยากาศไดเปนอยางดี     
 

คําบอกแสง   
คําบอกแสงเปนการใหแสงเงา  ความสวางของสิ่งที่ตองการนําเสนอ     ซึ่งชวยผูอานเกิด            

จินตภาพที่งดงามเกี่ยวกับบรรยากาศและสถานที่ทีน่ําเสนอเกี่ยวกับฉาก  คําบอกแสงที่วัฒน  วรรล 

ยางกูร  นํามาใชเปนดังนี้  คือ  การใชคําบอกแสงที่กระพริบ  สองประกาย   การใชคําบอกแสงที่เปน

แสงออน ๆ ที่คอย ๆ สวางขึ้น   การใชคําบอกแสงที่สองสวาง  เจิดจา   การใชคําบอกแสงที่ออนแสง

การใชคําบอกแสงทีห่มนมัว และมืด   และการใชคําสัมผัสบอกลักษณะของแสง   

 

1.  การใชคําบอกแสงทีก่ระพริบ  สองเปนประกาย   เปนการเคลือ่นไหวของแสงที่

ทําใหเกิดจนิตภาพทีง่ดงามเกี่ยวกบัแสง    ดังตัวอยาง 
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ดาวสกาวพราวเดนล้าํ 

คํ่าคืนเหมือนทิวทุงแววพลอยเหงา 

                                                                       (จิง้หรีดกับดวงดาว : 27) 

 

แฟลชจากชางภาพ นสพ.สวางแวบวาบอยูไมขาด 

                                                                                                  (ดวยรักแหงอุดมการ : 159) 

 

ชางภาพคูหูของคุณประทีปบนรถขาวก็กดชัดเตอรแสงแฟลชสวางแวบข้ึน    ไฟดับมืดลง

ทันท ี

                                (ดวยรักแหงอุดมการ : 165) 

 

ปลาเกล็ดขาว ๆ ติดเบ็ดดิ้นวอบแวบอยูกลางอากาศ 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 267) 

 

ดวงดาวประกายวาวแววทางของฟา 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 285) 

 

แสงไฟฝงทาพระจันทรวอมแวมหลงัมานฝน 

                                                                                              (ดวยรกัแหงอุดมการ : 263) 

 

เสื้อผาเนื้อดีสะทอนแดดระยับ  กางเกงทรงสากลกลบีโงง 

  (ตําบลชอมะกอก : 47) 

 

ยายจนัทรโตพลางแหงนหนาไปบนฟา  ดวงตะวันสองแสงแวบ ๆ อยูหลงัมานไมไผ  

กําลังตรงหวัพอดี  

(ตําบลชอมะกอก : 82) 

 

มองออกไปตามลําน้าํ  แสงตะเกียงวอมแวมข้ึนทีละดวงจนสวางพราวตลอดลําคลอง 

(ตําบลชอมะกอก : 83) 
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เห็นเกล็ดขาววอบแวบ  เมื่อปลาแกวงไปมายามเดิน  

(ตําบลชอมะกอก : 106) 

 

แตกอนพอน้ําหลากปลาสรอยวายมาจากทางเหนือเปนฝูงยกยอทหีนึง่ขาวไปทั้งยอเกล็ด

เงินของมันสะทอนแสงวับ ๆ เหมือนกระจกดิ้นได 

(ตําบลชอมะกอก : 154) 

 

แสงตะเกียงสวางขึน้ทีละดวงที่โนนทีน่ี่  บางดวงวอมแวมอยูหลงัพงไม 

(ตําบลชอมะกอก : 188) 

 

พนเงาใบกามปูและปลายไผปรากฏดวงดาวเหลือคณานับสงแสงระยบิระยับแทนถอย

สนทนา 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 75) 

 

กลองหมากทาํจากไมเกาขึน้มันวาว 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 83) 

 

เรารูสึกวาตวัเองเคลื่อนสงูขึ้นก็ตอนลฟิทเร่ิมคราง หลังจากนัน้กเ็ฉย ๆ ตัวเลขบอกชั้นที่

หมายสวางวาบ 

(บนเสนลวด : 26) 

 

ดอกไมน้ําบางชนิดทีพ่ลิ้วสีมวงออนไหวทาแดดลม เมื่อย่าํค่ํามีแสงไฟไลยุงวับแวม ใน

แกวตาควาย 

(บนเสนลวด : 54) 

 

แดดหายไปแลว สีสันสายรุงจืดจางหายไปกับฟาขาว เสาโทรทัศนดูเปนโลหะขาววาว

เหนือหลังคาบาน 

(บนเสนลวด : 55) 
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เจาผีเสื้อปกขาดกลืนหายไปกับความมืดขางฝา ผมคว่าํหนาลงกับหมอน ด่ิงลึกลงไปใน

ความมืดจนเหน็แสงสีระยิบระยับ แลวผมกเ็ห็นผีเสื้อแสนสวย ปกประดบัสีสัน กรีดกรายออกมา

จากความมืดล้ําลึก ผมเฝามองลีลาราเริงของมันอยางปลื้มปติน้ําตาเออซึม ขอบคุณความมืดที่มืดที่สุด 

      (บนเสนลวด : 86) 

 

ผมเหน็สรอยขอมือมีรูปผีเสื้อแวววาว หยิบมาทาบขอมือหญิงสาว สวยงาม เหมาะสม

จายเงิน 

        (บนเสนลวด : 119) 

 

ปอมไฟขางหนาเหลืองวาบ เมลดวนหอเหยียดหมายหนีไฟแดง ไฟแดงวาบ 

        (บนเสนลวด : 119) 

 

กลับถึงบานเมือ่ย่ําค่ําตรงหลงับาน ตนพทุรา มะมวง มะพราวทอดเงาดําลงน้าํขณะฟา

ขาวโพลนแสงขาวสะทอนลงน้ําตัดกับเงาไม สีสันทัง้ปวงที่เคยมีลดเหลอืลงเปนเพียงเงาขาวดําไม

ชาแสงไฟจะสวางวาม 

  (บนเสนลวด : 121) 

 

มีแสงแวบ ๆ ชวนลายตา 

 (บนเสนลวด :123) 

 

เราพากันมายนืดูโคมไฟ มันมีรายละเอยีดสวยงามดูซ้าํไดไมเบื่อ แสงไฟขาววาวจับเสื้อสี

ฟา ตาคูนัน้สะทอนแววฝนเพอล่ิวลอยไปกบักลุมสีขาววาวแววอันเคลือ่นไหวชา ๆ แสงขาวยัง

วับแวมบนพรมแดงปลายเทา                      

(บนเสนลวด : 124) 

 

ดาราระยิบระยับ 

ไฟนีออนกะพริบแปลบปลาบและปรา 

กระเจิงกระจายดังไฟพะเนยีง 

(บนเสนลวด : 163) 
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ไฟรถเคลื่อนไหวแวบวับ เชนเดียวกับหลอดนีออนตรงมุมลึกของราน 

(บนเสนลวด : 171) 

 

เจาปอกนอยพุงเขาใส ปลาสรอยพลิกตัวหนีดูแวววับอยางกระจกเงามีเสียงดงัจอมแจม 

(คือรักและหวงั : 23) 

 

หัวเข็มขัดทองเหลืองสี่เหลี่ยมผืนผาสะทอนแดดวับ 

(คือรักและหวงั : 39) 

 

พอพาแมและเจาหนูไปไหวผูกองซึ่งอยูในชดุสีกากี ดาวเงนิบนบาทาํมุมสะทอนแดดแวว

วับมันถูกสอดเขาใตอินทรธนูสีแดงเดนกลางแดดจา 

(คือรักและหวงั : 39) 

 

เจาหนูถอดกางเกงกระโดดลงน้าํ เขาดาํน้าํหายเงียบแลวโผลข้ึนมา ผมลูติดหนังศีรษะ

สะทอนแดดเปนมนัวับ 

(คือรักและหวงั : 103) 

 

คุณยายมองดูศีรษะขนาดใหญ ตาแวววาว มองลึกลงไปในแวววาวนัน้ 

(คือรักและหวงั : 123) 

 

บรรดาเจาของนาฬิกาเหน็นาฬิกาซอมเสร็จ เดินดี เรือนหรือหนาปดขัดใหมแวววาม 

(คือรักและหวงั : 131) 

 

ทานตะวนัราวจะแขงแสงตะวันวาว-เหลือง 

(คือรักและหวงั : 151) 

 

มีชายสามคนเดินคุยเสียงดังใกลเขามา ใคร ๆ ก็ตองมองเขา หนึง่ในสามเปนชายราง

อวนขาว ใสรองเทาขัดมันวับ 

(คือรักและหวงั : 156) 
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เสียงพลุดังกองสะทานสะเทอืน โรงหนังเยอืกไหว ที่เมรุประดับไฟแสงสีระยิบระยับ 

(คือรักและหวงั : 197) 

 

ผูถูกถามมองเห็นอาการวูบไหวในดวงตาขุนขาว มวัแวววาวสะทอนแสงเปนพิเศษ จน

รูสึกวานาจะมนี้ําคลอขัง 

(คือรักและหวงั : 235) 

 

แสงไฟฝงทาพระจันทรวอมแวมหลงัมานฝน 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 263) 
 

 ตัวอยางขางตน คําวา  แวววาว  ระยิบระยับ  วับ  แวววาม   แวววับ  วอมแวม วอบแวบ  

เปนคําบอกแสงทีว่ัฒน  วรรลยางกูรนํามาใชทาํใหผูอานนกึเหน็ภาพของแสงที่สองประกาย  

เคลื่อนไหว หรือสองแสงเปนประกาย  โดยวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกคํามาใชอยางหลากหลาย  

ซึ่งแสดงใหเหน็ถึงความสามารถในการเลือกใชคํา 

 

2.   การใชคําบอกแสงที่เปนแสงออน ๆ ที่คอย ๆ สวางขึน้  เปนการแสดงใหเห็น

ถึงการเคลื่อนไหวของแสงจากแสงที่ยงัไมสวางแลวเริ่มสวางขึน้เรื่อย ๆ  ดังตัวอยาง 

 

ไมชาตะเกียงสวางเรืองขึ้น  พรอมกับกลิน่น้ํามนักาด  

(ตําบลชอมะกอก : 84) 

 

แสงตะเกียงเริม่สวางขึ้นทีละดวงบนฝงน้ํา 

(ตําบลชอมะกอก : 118) 

 

พวกเขานัง่อยูอยางสงบตั้งแตบายจนเยน็  จนค่ํา  ต้ังแตแดดออนจนแดดกลา 

(ตําบลชอมะกอก : 170) 
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เมฆสวางขึ้นเรื่อย ๆ จากสีขาวมีสีชมพูออน ๆ ทิศตะวนัออกสีชมพูเขมกวา จนสวางเรือง

อยูไกล ๆ บานเรือนบางแหงเปดไฟนีออนขาวสวาง 

(คือรักและหวงั : 21) 

 

ไฟเรืองเขียว 

(คือรักและหวงั : 236) 

 

จากตัวอยางขางตน  คําวา   เรือง  เปนคําที่แสดงใหเหน็วาแสงกําลงัสวางขึน้เรื่อย ๆ    

 

3.  การใชคําบอกแสงทีส่องสวาง  เจดิจา  เปนการนําคําบอกแสงตาง ๆ มาใช

อธิบายสิง่ที่ตองการกลาวถงึใหผูอานไดเกิดภาพ  หรือจินตนาการอยางเหน็ชัดเจนคลอยตามเนื้อ

เร่ืองวาเปนแสงที่สวางมาก  ไมวาจะเปนแสงไฟ  แสงแดดจากดวงอาทิตยหรือแสงจนัทร  ดังตัวอยาง 

 

ฟาแจมกระจางอีกครั้ง ตนไมใบหญาเขียวใสสะอาด 

                                                                                 (จิง้หรีดกับดวงดาว : 44) 

 

แดดใสจาเปลี่ยนเปนเหลืองอมแดง แดงมวัลง ทุกท ีจนจิ้งหรีดกรีดเสยีง  

                                                                                      (จิ้งหรีดกับดวงดาว : 44) 

 

แดดแจมแจง มองไปทางไหนสีสันมนัจัดจานตื่นตาไปหมด 

                                                                       (ดวยรักแหงอดุมการ : 98) 

 

คราวนี้เธอยอมใหเขาจับมือเดินคลอเคลีย ไฟฟาสองสวางเปนชองไฟยิ่งสวางฟายิ่งมืด 

ดวงตาคนจึงมองไมถึงดวงดาว แตจะเดือนรอนไปไย เมื่อม ี“ดาวสกาวพราวเดนล้าํ” อยูในใจกนัและกนั 

                                                                                          (จิง้หรีดกับดวงดาว : 70) 

 

คืนทีฟ่ากระจางดวยแสงจนัทร 

                                                                                                (ดวยรักแหงอุดมการ : 107) 

 



 129 

แสงไฟสองขางราวกับสะพานสวางจา 

                                                                               (ดวยรกัแหงอุดมการ :196) 

 

สนามฟุตบอลจากระจางดวยแสงไฟแรงสงูรอบ ๆ ดานหลังเหน็ยอดโคมเดนสูงทะมนึใน

ยามค่ํา 

                                                                                            (ดวยรักแหงอุดมการ :268) 

 

  หนุม ๆ สาว ๆ พากนัมายงัลานประชมุประจาํหมูบานจุดตะเกยีงเจาพายสุวางจาไปทัง้ลาน  

(ตําบลชอมะกอก : 11) 

 

พระจันทร 13 คํ่าแจมจา  สองแสงระริกไหวบนผิวน้ําเดอืนสิบสอง  

(ตําบลชอมะกอก : 22) 

 

ฉันแนใจวาไมมีที่ไหน จะอบอุนเทาตําบลเล็ก ๆ ริมคลองมะกอกอีกแลว  ทีน่ี่ไมไดอบอุน

เพราะเพียงแตมีแสงแดดเจิดจา   

(ตําบลชอมะกอก : 127) 

 

แดดเปรี้ยง 

(ตําบลชอมะกอก : 66) 

 

เสียงคนขับเรือหางยาวตะโกนเสียงแหบเสียงแหงกลางแดดเปรี้ยง  

(ตําบลชอมะกอก : 131) 

 

เสียงปนครั้งลาสุดดังขึ้นที่กระทอมทิดชด  วันนั้นทองฟาสะอาดเรียบ  แดดจัดจา  

(ตําบลชอมะกอก : 165) 

 

คร้ันจันทรแจมจาขาก็ลืมสัญญาใจ 

                                                                                             (ปลายนาฟาเขียว : 99) 
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แสงไฟและเสยีงเพลงจากตาํบลบานไรกระจางตรงฟากทุงขางหนา 

                                                                                         (ปลายนาฟาเขียว : 104) 

 

แดดบายสองจา 

                                                                                         (ปลายนาฟาเขียว : 123) 

 

แดดสวางจับรางบึกบนึในคอกใตถุน 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 153) 

 

ความฟุงซานหวัน่ไหวทาํนองนี้คอยมลายไปเมื่อบุตรสาวเจาของบานเดินมาหา นัง่ลงบน

มานัง่เดียวกนัแดดจะสองใบหนาก็ชาง แสงแดดจาจับเงาจมูกร้ันชัดเจน 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 129) 

 

ฟาโปรงแดดแจมใสไรเมฆฝน 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 185) 

 

นั่งในหอง สมองมืดตื้อ แสงแดดยามเชาแจมจา 

(บนเสนลวด : 73) 

 

ที่บานเชายานบางรัก ผมจาํไดวาวนัหนึง่ตื่นเชามืดเปนพเิศษ จึงออกเดนิเลนตามซอย

ยานชุมชนโรงฆาไกไฟสวางจา 

(บนเสนลวด : 91) 

 

ที่หวัหมาก...ผมตองเดินผานกองขยะหลังชมุชนแหลงนั้นเปนประจํา บางวนัผมเห็นกอง

ขยะใตฟางาม แสงฟาสวางจา 

(บนเสนลวด : 92) 

 

ฟายงัขาวจา ฝนยังพรมพราย อิทธพิลแสงสวางเบื้องบน 

(บนเสนลวด : 104) 
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คืนนี้แสงจนัทรกระจางจาจนัทรทรงกลดเปลงรัศมีหลากสี ดูกลมโคงออนหวาน 

(คือรักและหวงั : 189) 

 

เมื่อจุดตะไลหรือไฟพะเนยีงมันจะสองจา 

(คือรักและหวงั : 198) 

 

สีดําเหลานัน้คอยหายไป มีแสงสวางจา เขามาแทนพรอมความรุมรอน 

(คือรักและหวงั : 201) 

 

แดดลับพยับฝน เมฆดํามืดเปนทวิอยูทางทิศตะวนัตก ฝนโปรยซูลงมาพักหนึง่กอนจะซา

แดดแจออกมาอีก 

(บนเสนลวด : 184) 

 

 ตัวอยางขางตน คําวา  จา  แจ    เรืองรอง  กระจาง   สวาง  ใส  เจิดจา  พราง  แจม  

แจมแจง  อราม    เปนคําบอกแสงทีว่ัฒน  วรรลยางกูรนํามาใชไดเลือกคํามาใชอยางหลากหลาย   

แสดงใหเหน็ถงึความสามารถในการเลือกใชคําในการใหแสงของสิ่งที่ตองการกลาวถงึ  ไมวาจะ

เปนแสงดวงอาทิตยในตอนกลางวัน  หรือจะเปนแสงดวงจันทรในตอนกลางคนื  หรือแสงสวางจาก

หลอดไฟนีออน  ตะเกียง   ทําใหผูอานนกึเหน็ภาพของแสงที่สองแสงสวาง 

 

4.   การใชคําบอกแสงทีอ่อนแสง  เปนการบอกแสงที่แสงนอยแตก็ยังมองเห็น        

ดังตัวอยาง 
 

พอแดดรมลมตก  เรือนกระจกริมปากคลองยิ่งคกึคักเปนพิเศษอกีวนัหนึง่ 

(ตําบลชอมะกอก : 116) 

 

ออกเดินทางตอนแดดรมลมตก 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 100) 
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ไมกี่ชั่วโมงตอมา แดดเริ่มออน ลมตกชายทุง 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 17) 

 

ขณะอากาศเริม่เย็นลง  แดดออนสูสายัญห 

(ตําบลชอมะกอก : 71) 

 

เสียงระฆงัดังแวว แดดออนรอนแสง สีเหลืองจีวรแจมจาตรงซุมผกากรองหนาหมูกฏิุ 

(คือรักและหวงั : 169) 
 

 ตัวอยางขางตน คําวา  แดดออน  รอนแสง  แดดรมลมตก  เปนคําบอกแสงทีว่ัฒน         

วรรลยางกูรนาํมาใชนั้นเปนการบอกแสงของแสงแดดทีม่ีแสงนอย  ไมเจิดจา   ทําใหผูอานนึกเห็น

ภาพของบรรยากาศที่มีแสงแดดนอย 
 

5.  การใชคําบอกแสงที่หมนมัว และมดื เปนการบอกแสงทีท่าํใหการมองเห็นลด

นอยลงและมองไมเหน็เลย  ดังตัวอยาง 
 

หลอดไฟแดงมวัซวัเปนสิง่เดียวทีใ่หแสงสวาง  ไฟสีซดีจากหลอดไฟเกามอดดับลงมืดสนทิ 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 75) 

 

แสงไฟสลัวลาง จนแทบจาํกนัไมได 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 87) 

 

ถาฉันรอเวลาใหทองฟามืดมัวดวยเมฆฝน เสยีงเพลงแผวเบาดานในรานทีม่ืดสลัวคุณจะ

ไมรูเลยวา น้าํตาฉันพรัง่พรผูสมหยาดฝน 

                                                                                              (ดวยรกัแหงอุดมการ : 93) 

 

ถนนดํามือไฟมัวซัว กลิน่น้าํเนาโชยฉนุในคืนหนาวเยน็  

                                                                                              (ดวยรกัแหงอุดมการ : 167) 
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เมฆอึมครึมฟาลดความเขมของแสงแดด- ดูสลัว 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 211) 
 

พินถายรูปที่พกัคนงานที่แออัดมืดสลัวทั้งวัน 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 214) 

 

ในความสลัวลางนั้น ผมมองเห็นคนถือปนเอ็มสิบหกดาํเมี่ยมเหมือนงูเหา 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 270) 

 

กลางแสงตะเกียงแดงมัวซวั 

(ตําบลชอมะกอก : 157) 

 

ในมุมมืด ในทีส่ลัว ในซุมลับตาคน 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 52) 

 

นกกลางคนืสงเสียงครางจากสุมทุมสลัวไกล 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 103) 

 

หญิงสาวตื่นใจกับกลวยไมปาจําพวกหวายและเอื้องที่เกาะหนาแนนตามชะงอนหนิเปน

บรรยากาศชุนชื้นแดดแสงรําไร 

                                                                                             (ปลายนาฟาเขียว : 138) 

 

ฝุนฟุงมืดมวั 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 153) 

 

รุงอรุณแตละวันมืดมัวมึนงง 

(คือรักและหวงั : 162) 
 

แสงไฟไมกี่แสงเทยีนถูกขมดวยแสงไฟฟาเมรุจนดูมัวซวั 

(คือรักและหวงั : 194) 
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ที่มุมสลัวไรแผงหนัง ไมมีวนัที่เขาจะกลับไปโลดเตนในโลกเงาบนจอผาไดอีกแลว 

(คือรักและหวงั : 221) 

 

มองทิศทางทีจ่ะไปกรุงเทพฯ ดูมีมานหมอกมัวซวั 

(คือรักและหวงั : 230) 

 

ฉันมองกลับไปยังขี้เมาสองคน พวกเขามองเราตาเปนประกายอยูในความมืดสลวั 

  (บนเสนลวด : 144) 

 

กลางหมอกควัน ใตแสงไฟมัวซัว ความรอนรนยงัไมยอมหลับใหล 

(บนเสนลวด : 198) 

 

เขาหยุดไอ มองไปขางนอกเปนแสงจนัทรสลัว 

(คือรักและหวงั : 20) 

 

คืนนัน้ รถไฟแลนฝาไปในความมืด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 14) 

 

ภูเขาเบื้องตะวันตกทึบทึมเงียบเหงา 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 15) 

 

ตกค่ําชายหาดมืดสนิท ทะเลดํามืดเงียบสวย 

                                                                                       (ดวยรักแหงอุดมการ : 33) 

 

ฝนตกลงมามดืครึ้ม ในหองดูทึมเทา 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ  : 75) 

 

มันเปนการดิ้นรนตอสูของชีวติตางลีลาในทามกลางแสงไฟและมุมมืด 

                                                                                              (ดวยรกัแหงอุดมการ : 161) 
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บายวนันั้นฟามืดครึ้ม 

                                                                                             (ดวยรักแหงอุดมการ : 253) 

 

มองออกไปภายนอกเหน็แตฉากทีม่ืดตื้อ 

(ตําบลชอมะกอก : 95) 
 

แกลากสังขารเปะปะเขาไปในครัว  ในนั้นมืดทึบจนแกเดินไปเตะอะไรดังกรง 

(ตําบลชอมะกอก : 153) 

 

ตัวอาคารปูนแลนยาวลึกเขาไปสูความมืดครึ้ม 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 128) 

 

เปนยามเมฆฝนหมนครึ้ม บอกดินฟาอากาศแปรปรวน จากรอนจาแสงจัดเปนมืดหมน 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 197) 

 

หองของผมอบัลม ขนาดฝนตกเมื่อคืนเนือ้ตัวยังเหนยีวหนับ นาฬกิาบอกเวลาวาสาย

แลว บรรยากาศในหองยงัดมูืดทึบเหมือนรุงสาง 

(บนเสนลวด : 89) 

 

ทิดดําเดินรองขายเปลตามทางเดนิแคบ ๆ สองขางทางมบีานหนาแนนเบียดกันอยู ใต

ถุนบานมืดทึบ มีหนูวิง่บนดินเฉอะแฉะ 

(คือรักและหวงั : 13) 

 

เขาพาหลอนเดินลึกเขาไปในถ้ํา ลึกเขาไปจนมืดมิดลงทกุท ี

(คือรักและหวงั : 101) 

 

ต้ังอยูในหองน้าํมืดทึบ ในหองนอนก็มืด แมเปนเวลากลางวนั 

(คือรักและหวงั : 105) 
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สวนคนหนุมสาวจะซุมมุมมดืคุยกัน 

(คือรักและหวงั : 114) 

 

แพผักตบเปนแถบสีดําอยูในความมืด 

(คือรักและหวงั : 116) 

 

ผานบานเรือนทรงไทย รังรักเดิมของชายชรา เขานิ่งมองบานที่มืดและเงยีบนัน้แลว

พึมพาํอยูคนเดียว 

(คือรักและหวงั : 117) 

 

ใครเผาอะไรไมรู ควันไฟหนาเปนกลุมลอยออยอิ่ง ทาํใหฟาครึ้มไปตอหนาตอตา 

(คือรักและหวงั : 144) 

 

เจาหนหูายจากบานไปตัง้แตเชา ปรากฏวาแอบไปชอนปลากัดถงึหนองตาเขม กวาจะ

กลับถึงบานกม็ืดค่ํา 

(คือรักและหวงั : 152) 

 

บานเรือนมืดสนิท 

(คือรักและหวงั : 188) 
 

สุริยันเยน็ชืดกม็ืดก็หมอง 

(คือรักและหวงั : 196) 

 

นั่นรางใครสูงโยงเหมือนตนตาล ดูเปนเงาดํา เหนือเปนไมทึบ 

(คือรักและหวงั : 200) 

 

แดดยามเชาลอดใบมะมวงลงมายังพื้นดนิ ดูเปนสายสีขาวนวล ในความรมคร้ึม 

(คือรักและหวงั : 224) 
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ดวงตะวนัลับไปแลวในยามเย็น จากสวางเรืองหมนสลัวจนมืดมิด 

(ปลายนาฟาเขียว : 124) 

 

 ตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา  วัฒน  วรรลยางกูร  มีความประณีตในการเลือกสรรคํามา

ใชไดอยางหลากหลาย  เชน คําวา  มัวซัว สลัว  คร้ึม มัว  ริบหร่ี  มืด  มดืสนิท  มืดมิด  มืดทึบ  รําไร  

ทึบทมึ  สลัวลาง   เปนตน  เพื่อส่ือเหน็แสงที่หมนมวั 

 

6.   การใชคําสัมผัสบอกลักษณะของแสง  เปนการนําคําสมัผัสมาขยาย  ทั้งนี้ให

ความรูสึกสบายตาในการมองแสงนัน้ ๆ   ดังตัวอยาง                                                                          
  

โคมไฟสีเหลืองตราหวันอนใหแสงนุมนวล 

                                                                                            (ดวยรักแหงอุดมการ : 231) 

 

เวิ้งฟาเบื้องบน ปรากฏวงเดือนอาบแสงนวลเยน็งดงามแนวนิง่ 

                                                                                             (ปลายนาฟาเขียว : 99) 

 

ตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา  วัฒน  วรรลยางกูร  เลือกสรรคํามาใชเพื่อส่ือใหเหน็

ลักษณะของแสงและรูสึกถงึสัมผัสนัน้ 

 

คําบอกแสงประเภทตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนเปนการสรางจนิตภาพใหเกิดขึ้นในใจของ

ผูอานไมวาจะเปนแสงที่สองประกาย  เคลือ่นไหว  หรือบอกความสวาง  ความออนของแสง  ความ

หมนมัวทําใหผูอานคิด  เหน็ภาพของฉากตามเนื้อเร่ือง  เพิ่มความงดงามใหแกเนื้อเร่ือง  และวัฒน  

วรรลยางกูร  ยังใชคําบอกแสงที่แทรกความรูสึกในการใชคําบอกแสง  ทาํใหผูอานเกิดการสัมผัสถึง

ความรูสึกนั้น 

 

คําบอกกลิ่น   
ในนวนยิายของวัฒน  วรรยางกูร  ปรากฏการใชคําบอกกลิ่นเพื่อแสดงลกัษณะของกลิน่

ตาง ๆ ทาํใหผูอานสามารถรูสึกถึงกลิ่นนั้น ๆ ได  คําบอกกลิ่นที่วัฒน  วรรลยางกูร  นาํมาใชเปน
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ดังนี ้ คือ  การใชคําบอกกลิน่ที่ไมมีคําขยาย   การใชคําบอกกลิ่นที่มีคําขยาย   การใชคําบอกกลิน่

เฉพาะของสิ่งนั้นไมมีคําขยายและการใชคําบอกกลิน่เฉพาะของสิ่งนัน้มีคําขยาย 

 

1.  การใชบอกกลิ่นที่ไมมีคําขยาย   เปนการนําบอกกลิ่นที่มทีั้งกลิ่นหอม  เหมน็  อับ   

ฉุนและคาว  ใชอธิบายสิง่ทีต่องการกลาวถึงใหผูอานไดเกิดภาพ  หรือจินตนาการ   ดังตัวอยาง 
 

เรารูสึกวาชีวิตมีความหมาย โลกนีน้าอยู แดดสวย ดอกไมหอม 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 81) 

 

พี่ไพรเคยชื่อ “สาลี่” เหมือนขนมหวานนุมฟูเพราะทาํจากไขผสมแปง  น้ําตาล และผงฟ ู

สีสวยหอม  เคีย้วนุมล้ิน 

                                                                               (ปลายนาฟาเขียว : 25) 

 

แดดแรงสองเฉียงจากซีกฟาใต รอนจา แจมเจิดใหรวงขาวสุกเหลืองและสุกหอม 

                                        (ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

ชายหนุมแหงเรือนไมโดดเดี่ยวผสมยาสูบอยางชาํนาญ โดยไมตองมีแสงสวางมากนกั 

ปลายนิว้สัมผัสเสนยานุมหอม 

                                                                     (ปลายนาฟาเขียว : 74) 

 

ตอฟางซงัขาวชุมน้ําคางยามเชาออนนุม และคงหอมเปนอาหารโปรด 

                                                                                        (ปลายนาฟาเขียว : 163) 

 

ยาสระผมสงกลิ่นหอม เปนฟองขาวพรางขึน้ 

                                                                                        (ปลายนาฟาเขียว : 168) 

 

ฝนหอม...หอมที่สุดในรอบป เพราะไอฝนจะอวลกลิน่ดนิไหมไฟลามทุง 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 197) 
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ถาตาเฟยมตองนอนตายโดยไมมีใครรูเห็น จนกวาจะเนาเหม็นสงกลิน่คนอื่นจงึรู 

(คือรักและหวงั : 123) 

 

เดิมทีคอกควายอยูกลางแจง ตรงใตถุนเรือนเปนคอกวัว ตอเมื่อขายววัไปแลว ประกอบ

กับโจรขโมยชกุชุมในปขาดแคลนจึงยายควายมาอยูใตถุน คอยเผาดแูลงายกวา เสยีแตข้ีควายมี

กลิ่นเหมน็และเหลวเละเทะกวาขีว้ัว 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 48) 

 

บุหร่ีมวนดวยใบตองแหงเผาไหมตัวเองอยูในคีบนิ้วมือ  ควันของมนัลอยอิ่ง  สงกลิ่นฉุน

เหมือนไมรวกเนาเปนกลิน่เดยีวกับกลิ่นตัวเองเฒามั่นเชนกัน 

                (ตําบลชอมะกอก : 65) 

 

  ฝนตกหลงัคารั่ว ราวเหล็กขึน้สนิม กลิน่อบั ๆ  รอนอบอาว หนาตางรถบรรทุกปดสนิท 

                (บนเสนลวด : 179) 

 

ไอจืดอาศัยตามกลิ่นคาวหลบัหูหลับตาพุงเขาฉีกทองสิงหหาว 

(คือรักและหวงั : 48) 

 

 เขาฟุบลงหอบหายใจ มีรสเฝอน ๆ ในปาก พรอมกับส่ิงแปลกปลอม... ปากก็ไดกลิน่คาว 

น้ําเหนยีว ๆ ขน ๆ ไหลอกมาทางมุมปาก 

(คือรักและหวงั : 148) 
 

ตัวอยางขางตน คําวา  หอม  เหมน็  อับ  ฉุนและคาว    เปนคําบอกกลิน่ทีว่ัฒน  วรรล 

ยางกูรนาํมาใชไดในการสื่อกลิ่นของสิง่ทีต่องการกลาวถึง  ไมวาจะเปนกลิน่ของดอกไม  อาหาร 

เสื้อผา และอืน่ ๆ แสดงใหเห็นวา  วัฒน  วรรลยางกูรมคีวามสามารถในการเลือกใชคําใหเหมาะ

กับส่ิงที่ตองการกลาวถึงและแสดงใหเห็นวาวฒันมีประสบการณในการไดกลิ่นของสิ่งตาง ๆ จงึ

สามารถเลือกใชคําและบรรยายสิง่ที่ตองการกลาวถึงใหผูอานสัมผัสไดจากจนิตนาการ 
  
 



 140 

2.   การใชคําบอกกลิ่นทีม่ีคําขยาย  เปนการเพิ่มรายละเอียดเกีย่วกับกลิน่มากขึ้น  

เพื่อใหไดความชัดเจนของกลิ่น    ดังตัวอยาง 
 

หลอนถือดอกกระดังงาที่เปดกลีบเหลืองเนียนกระจายกลิ่นหอมละมนุ 

(คือรักและหวงั : 101) 

 

เขาหวีผมเรียบแปล น้ํามันใสผมสงกลิน่หอมจนฉนุ 

(คือรักและหวงั : 119) 

 

เชารุงขึ้นเจาหนูสรางไข ลุกขึ้นนัง่ซดขาวตมกับไขเจียวหอมฉุย 

(คือรักและหวงั : 153) 

 

ฝนตกคราวหนาดอกกระถนิคงสงกลิ่นหอมออนในบรรยากาศเยน็ชื่น 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 98) 

 

อาหารเริ่มลําเลียงมา เปลส่ัง “ทีโบน สเตก” เปนเนื้อชิน้ใหญทอดกระเทียมพริกไทยหอม

ฉุย มีมีดกับสอมวางอยูขาง ๆ พนินัง่มองอยางไมคุนเคย 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 80) 

 

ยาสูบสมนุไพรเปนผลผลิตจากใบไมหาไดไมยากในตําบลหั่นเปนฝอยละเอียด เคลา

ผสมกับยาสูบจากหลังเขา จดุสูบหอมละมนุดับกระวนกระวาย คลายฟุงซาน 

                (ปลายนาฟาเขียว : 22) 
 

ดอกตัวผูเหลืองแปนเบงบาน กระจายกลิน่หอมออน ชวนแมลงภูผ้ึง ผีเสื้อเหลืองน้ําตาล

ขาวแกมเทานวลบินวอน 

                                                                                      (ปลายนาฟาเขียว : 154) 
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หนูแหวนเก็บดอกพุดปาขาวเล็ก ๆ กลีบหนา  กลิน่หอมออนมารอยเปนมาลยัคลองคอ 

 (ตําบลชอมะกอก : 13) 

 

น้ํากะทหิวานหอมรื่นลอยดอกมะลิใสไวในหมอดิน 

               (ตําบลชอมะกอก : 81) 

 

หนูแหวนหอบฟนมาไดหอบหนึ่งเปนไมข้ีเหลก็แหง ใกล ๆ กองฟนมดีอกพุดปาสีขาวเล็ก ๆ 

บนสะพรัง่อยูตรงลางดอกเปนรองกลวงขงัน้าํคางเอาไว  กลิน่หอมจาง ๆ ของมันเขากับอากาศ

หนาวรอบกายเงียบงนั 

               (ตําบลชอมะกอก : 87) 

 

ลําพหูลนลกูแลวลูกเลา  แตลําพูก็ไมเคยหมดตน  ดอกตูม ๆ เบงบาน  จนกลีบดอกรวง

โรยกลายเปนผลกลมแปนจากลูกเลก็ ๆ จนกลายเปนสกุแก  มีกลิน่หอมทะแมง ๆ  

               (ตําบลชอมะกอก : 149) 

 

พอยังกัดฟนใชนิ้วหัวแมมือขางขวาเทาทีจ่ําเปน  ในที่สุดพอก็ทนเจ็บปวดไมไหว  ใช

ปลายมีดบางเผาไฟกรีดลงไปตรงซอกเล็บหนองสีขาวทะลักออกมา  มีเลือดปนมาบาง กลิน่เหมน็

รายกาจ 

               (ตําบลชอมะกอก : 70) 

 

เถื่อนตองชวยลวงมือเขาไปในทวาร กวาดกอนมูลแข็งดาํคล้ําออกมาและตอจากนัน้ 

ความของใจสงสัยเริ่มกระจางเมื่อมีเลือดและหนองจากแผลอักเสบภายในปะปนออกมากับมูล

ควาย สงกลิน่เหมน็รายกาจ 

                                                                                      (ปลายนาฟาเขียว : 136) 

 

ศีรษะเต็มไปดวยเลือดมนัสมองไหลออกมากลิน่คาวคละคลุง 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 24) 
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ทางในครัวหลงับาน  เต็มไปดวยผักปลา  หมูเห็ดเปดไก  ตางสงกลิน่คลุงคาว 

               (ตําบลชอมะกอก : 66) 

 

ไอปูดเทียบเรอืใกลหนาตาง มันใสเสื้อลายบานบุรีสีเหลอืง กลิน่ใหมกรุน มาจากเนือ้ผา 

(คือรักและหวงั : 175) 

 

  วันนี้ จาํปยงัยนืตนแยมกลีบดอกโชยกลิน่หอมเศรา ใบเขียวสดสะพรั่ง 

                (บนเสนลวด : 157) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการใชคําบอกลกลิน่ทีม่ีคําขยาย เชน  คําวา   หอมฟุง   หอมออน  

หอมร่ืน  หอมละมุน  หอมฉยุ  หอมทะแมง ๆ เปนตน  ซึง่จะสังเกตเหน็ไดวาเปนคําขยายที่ใชกับ

กลิ่นหอม   และใหความรูสึกถึงความหอม  อีกทัง้บางคํายังบอกถึงการกระจายของกลิ่น  เชน  ฟุง  

สวนกลิน่เหมน็  เชนคาํวา   เหมน็คลุง  เหม็นสาบรายกาจ  หรือกลิน่คาว  เชน  กลิน่คาวคละคลุง  

นอกจากนีย้ังมีคําขยายที่บอกอารมณความรูสึก คือ  เศรา  ทําใหผูอานเกิดความรูสึก และเกิดกลิ่น

หอมที่ไมสดชืน่    ดังนัน้จงึแสดงใหเห็นวา  วัฒน  วรรลยางกูรมีความสามารถในการเลือกสรรคํา

ใหเหมาะกับส่ิงที่ตองการกลาวถงึ  และมีคลังคํามากมายทีน่ํามาสับเปล่ียนเพื่อมิใหเกิดการเบื่อ

หนายสาํหรับการอานของผูอาน   
 

3.  การใชคําบอกกลิน่เฉพาะของสิ่งนัน้ไมมีคําขยาย  เปนอีกลกัษณะหนึ่งของการ

ใชคําบอกกลิน่  เฉพาะขอองสิ่งที่กลาวถงึ   โดยใชประสบการณเร่ืองการของผูอาน   ดังตัวอยาง 
 
กลิ่นฉนุยาสูบใบตองลอยไปในอากาศ ชายชราเขี่ยกนยาปลิวหายไป 

(คือรักและหวงั : 22) 

 

แมข้ึนจากเรือ ทาทางเหน็ดเหนื่อยกวาทกุวัน เหมือนมีอะไรหนักกวาปกติกดบนรางแม มี

กลิ่นเหงื่อที่คุนเคย 

(คือรักและหวงั : 56) 
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นางฉีกเปดฝากระปองขางหนึ่ง เทน้ํารอนลงไปพอใหมีกลิ่นนม ใสน้าํตาลพอหวาน ๆ ก็

เทใสขวด  

(คือรักและหวงั : 81) 

 

มันไดกลิ่นลกูบนคบมะพราวก็แหงนหนาครางอิ๊ดอาด 

(คือรักและหวงั : 84) 

 

พอโกรธกห็นัมาแยกเขี้ยวใสเด็ก ๆ พอมนัไดกลิ่นลูกกต็รงร่ีเขามา เด็ก ๆ แตกฮือ 

(คือรักและหวงั : 85) 

 

ในลําเรือเขียวครืดไปดวยตนถั่วแระที่ยงัไมทันปลิดใบ ทั้งใบถัว่และฝกถั่วเปนสีเขียวกลืน

กันไปกลิน่เขียวมากพอที่จะสูกับกลิ่นโคลนตมเหนือผิวน้ํา 

(คือรักและหวงั : 120) 

 

นางถือถวยแกงอะไรสักอยาง ที่จริงระยะแคนี้เขาเคยรูกลิ่นแกง จนอาจคาดเดาได 

(คือรักและหวงั : 149) 

 

เมื่อกมหนาลงใกลตองผงะเมื่อกลิ่นเหลาระเหย เปนกลิน่เหลาผสมกลิ่นบูดจากลม

หายใจคนปวย 

(คือรักและหวงั : 166) 

 

ตาเฟยมนัง่พบัเพียบพนมมอือยูในกลิน่ดอกซอนกลิน่ผสมกล่ินธูปควนัเทยีน 

(คือรักและหวงั : 170) 

 

ฟอนดาในภาพกําลงัเดินเขาไปหาแปนระยะหางราวคืบ ทวิไดกลิ่นเบยีร 

                                                                        (จิ้งหรดีกับดวงดาว : 34) 
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เธอสั่งแกงสมและพะแนงเนือ้ กลิ่นแกงสมชวนใหคิดถึงบานริมคลองที่มีผักบุงลอยเปน

แพอยูหนาบาน และมีปลาอยูในน้าํ 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 16) 

 

บางครั้งตองผานแองน้ําโคลนอันอบอวลดวยกลิน่ขี้ควาย 

                                                                                     (ดวยรักแหงอุดมการ : 97) 

 

เด็กสาวชาวกรุงทั้งสองมีอาการจมูกยน สําหรับพนิไมไดพับขากางเกง ขากางเกงสีน้าํ

เงินจงึเปอนคล้ํา ไอดินกลิน่โคลนสัมผัสจมูก 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 97) 

 

พินหวนคิดทบทวนการทํางานทามกลางกลิ่นหมกึและกองกระดาษ 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 133) 

 

เมื่อเธอเขามาใกลก็จะสงัเกตเห็นถงึใบหนาที่คมคายและเสนขนสนี้ําตาลหนาบนลําแขน 

กลิ่นน้ําหอมโชยมาพรอมกบัรางนัน้ 

                                                   (ดวยรักแหงอดุมการ : 43) 

 

กลิ่นควนัฟนไมแหงเจือปนในขาวปลาอาหาร กลิ่นยาสบูและยาเสพยสรางอารมณร่ืน  

กลิ่นขาวหมักเชื้อจนเปนน้าํอมฤตหอมเมา กลิ่นคบใต โคลน ความ มะตูม ตาลสุก ผสมผสานอยู

ในลมหายใจ เปนเลือดเนื้อ ชีวิต เปนเพื่อน 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 35-36) 

 

เจาหนูเห็นควนัไฟและไดกลิน่อาหาร ...เหน็คนตั้งหางเลือ่ยไมกําลงัเตรียมอาหารกลิน่

หอมโชยฉุยมาจากหมอเลก็คั่วแหง 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 50-51) 

 

ตัวเจาของควายแวะแถวตนตาลเมื่อไดกลิ่นลูกตาลสกุ 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 95) 
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เหมน็กลิน่ยางไหมและคลุงโขมงดวยเขมา 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 105) 

 

ฝูงควายโลดเตนเหมือนไดกลิ่นไอฝนโชยมาแตไกล 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 155) 

 

ควายตะคุมใตถุนเรือนกระไอเย็นกระชื่นระเหยขึน้พรอมกับกลิ่นขี้ควาย 

                                                                                        (ปลายนาฟาเขียว : 160) 

 

ผานกลิน่ลูกตาลสุก หากเปนแตกอนเถื่อนคงเที่ยวแหวกพงหญาโคนตาล 

                                                                                        (ปลายนาฟาเขียว : 196) 

 

จากปเปนหลายป  กลิ่นกัญชาแทรกอยูทุกรูขุมขนทุกเม็ดเหงื่อ 

               (ตําบลชอมะกอก : 78) 

 

ไมชาตะเกียงสวางเรืองขึ้น  พรอมกับกลิน่น้ํามนักาด 

               (ตําบลชอมะกอก : 84) 

 

“ที่นาตองเปนของผูถือขันไถ”  หนูแหวนรําพึงเบา ๆ เปลวไฟในกองเบือ้งหนาโชติชวงขึ้น

จนรอยใบหนา  มกีลิ่นไหมอะไรสักอยางหนึ่งลอยมาปะทะจมกู 

               (ตําบลชอมะกอก : 92) 

 

  ลงจากรถเมลเหงื่อชุมหลงั เดนิผานแดดไปยังแฟลต รอนโลงยังดกีวาอบในกลิน่อับเหงื่อไคล 

 (บนเสนลวด : 124) 

 

  บางครั้งไฟหรี่เกือบมืด กลิน่น้ําหอม กลิ่นเหงื่อและเสยีงกระซิบริมห ูชางฉุดดึงลงสูหวง

กฤษณาสาสมใจ 

                 (บนเสนลวด : 197) 
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ยังมีกลิน่ดนิชุมฉํ่าที่แมนัง่เรือมาในคนืเดือนมืด ผมก็คงจาํได โดยไมจําเปนตองทรุดกาย

ลงจูบดิน คงเหมือนเพื่อนลกูอีสานที่ไดกลิ่นดินแหง ๆ ของบานเกิดเมื่อเขานั่งรถไฟไปถึงตอนเชามืด 

                 (บนเสนลวด : 54) 

 

  เธอยังคนพบกลองไมขีดเกา ๆ บรรจุพืชพันธุเขียวแหงมีกลิ่นเฉพาะและตองการคําอธิบาย 

                (บนเสนลวด : 110) 

 

ลมทะเลเมื่อรุงสางหอบเอากลิ่นคาวทะเลรําเพยมา 

                                      (ดวยรักแหงอุดมการ : 32) 

 

เสียงปน เสยีงระเบิด เสียงหวีดรอง กลิน่คาวเลือดยงัติดตรึงความรูสึก 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ : 280) 
 

กลิ่นใหมของเสื้อจางหายไปเหลือเพยีงกลิน่คาวแห 

(คือรักและหวงั : 185) 

 

รางของพอจมหายไปทั้งทีน่้ําไหลไมแรงเทาไรเลย  กลิ่นคาวเลือดพอจะทาํใหขาเดาอะไรออก 

                (ตําบลชอมะกอก : 29) 

 

เมืองมองเหน็สีแดงและกลิ่นคาวเลือดบนผิวน้าํ 

                (ตําบลชอมะกอก : 124) 

 

ครูสาวนิง่เงยีบ  ความรูสึกเกา ๆ เมื่อเกือบสองปที่แลว หมุนทวนมาอกีครั้งหนึ่ง  กลิน่

คาวเลือดและกลิ่นสาปสางของดินปน 

                (ตําบลชอมะกอก : 150) 

 

ไมมีใครตองการความรนุแรง  ใครอยากสมัผัสกลิ่นคาวเลือด  แตพวกเขาจําเปนตองรูจัก

ประดิษฐปนแก็ป  เพื่อความปลอดภัยของชีวิต 

                (ตําบลชอมะกอก : 188) 
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  ที่บานเชายานบางรัก ผมจาํไววาวนัหนึ่งตืน่เชามือเปนพิเศษ จึงออกเดินเลนตามซอย

ยานชุมชน โรงฆาไกสวางจา ผมเหน็คนถบีจักรยานผานไปมามกับวนน้าํลาย อันเปนปฏิกิริยา

โตตอบกลิ่นคาวเลือด ผมเองก็รูสึกเชนเดยีวกนั 

                 (บนเสนลวด : 91) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรใชคําที่บอกกลิ่นของสิง่นั้นโดยเฉพาะ  โดยไมตองขยายความเพราะ

ผูอานสามารถเขาใจและสามารถสัมผัสกลิ่นนัน้ไดไมวาจะเปน  กลิ่นน้ําหอม   กลิ่นคาวเลือด  กลิน่

คาวปลา  กลิน่กัญชา  กลิ่นน้ํามนักาด  ฯลฯ  ซึง่มกีลิ่นเปนลักษณะเฉพาะตวัของสิ่งนั้น ๆ  
 
 4.  การใชคําบอกกลิน่เฉพาะของสิ่งนัน้มีคําขยาย  เปนการนําคาํขยายเพิ่ม

รายละเอียดของกลิ่นเฉพาะ   เพื่อใหกลิ่นนั้นชัดเจนยิง่ขึน้   ดังตวัอยาง 

 

 ถนนดํามืด ไฟมัวซัว กลิน่น้าํเนาโชยฉนุในคืนอากาศหนาว 

                                                                                        (ดวยรักแหงอุดมการ : 166-167) 

 

กลิ่นเนื้อสด ๆ ตลบอบอวลรุนแรง 

                                                                                     (ดวยรักแหงอดุมการ : 276) 

 

กลิ่นแกงหอมฉุย น้าํแกงสีเหลืองอมเขยีว ผิวหนาน้าํแกงมีมนักะทิขาวไปลากเสนโคงใส

เปนกลุม เกาะขอบถวย บางสวนเปนดวงกลมเล็กอยูใกลใบโหระพาสีเขียวสุก พริกชีฟ้าหั่นแฉลบ

สวยอวดสีแดงสุกปลั่ง สวยจนลืมเผ็ด 

(คือรักและหวงั : 185) 

 

กลองเกาเก็บไดมิดชิด รักษาคุณภาพหมากพลูสีเสียดและขี้ผ้ึงครบถวน ประณีตทัง้รส

และกลิ่นโดยเฉพาะกลิ่นน้ําละลายปนู หอมละมุนน้าํตมใบเตย 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว : 83) 

 

กลิ่นรวงขาวหอมรื่น  ในความรูสึกของหนุมชาวนา 

                (ตําบลชอมะกอก : 12) 
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หลังจากนั้นไมนานก็มกีลิ่นหอมพริกแกงโชยมาจากฝงกระโนน 

                (ตําบลชอมะกอก : 149) 

 

ทองฟาฟากตะวันตกสีแดงเขม  กระดงังาริมร้ัวสงกลิน่กาํจายยามเดินผาน 

                (ตําบลชอมะกอก : 152) 

 

สักครูแกรูสึกเย็นวาบที่ซอกนิ้วตีน  กลิ่นน้าํมันกาดโชยฉยุข้ึน 

(ตําบลชอมะกอก : 153) 

 

  ผมออกจากรานอาหารเดินเรื่อย ๆ ผานหนาตลาดแหงหนึ่ง กลิน่ทุเรียนกรุนในอากาศชื้น 

(บนเสนลวด : 47) 

 

  กลิ่นกับขาวหอมฉุยอยูในครัว ผมชักหวิขาวเหมือนกัน 

(บนเสนลวด : 56) 

 

  ขณะอาบน้ําเราจึงแชอ่ิมในความเย็นฉ่าํ กลิ่นสบูชวยชื่น ไมมีกลิ่นสวมเจอปนเหมือน

หองน้ําอืน่ ๆ  

 (บนเสนลวด : 89) 

 

  กลิ่นสบูและกลิ่นเนื้อหอมสะอาดโดดเดนอยูในหองเพดานต่ํา 

(บนเสนลวด : 109) 

 

  จมูกเจากรรมยังไมยอมสรางซาจากกลิน่กายสาวอุนกรุนสะอาดสะอาน กลิน่นี้ทะยาน

เขาปะทะความรูสึกจนเพอฝนอยูเงียบ ๆ  

(บนเสนลวด : 109) 

 

  เลื่อนผาขึน้คลุมอกเราสอง ผลจากความเคลื่อนไหว ทาํใหกลิน่สาวระเหยตองใจหอม

สะอาดตางกลิน่ใดที่เคยสัมผัส 

(บนเสนลวด : 116) 
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  เสียงน้ําจากฝกบัว โปรยละอองตองผิวกาย เสียงเคลื่อนไหวระหวางมอื กอนสบูเนียน

เนื้อกลิน่สบูโชยชวยชืน่ใจ 

(บนเสนลวด : 133) 

 

  ผมนั่งอยูมืด ๆ ไฟริมถนนดับแลวนาน ๆ ยามจะเดินชา ๆ ผานไป กลิ่นน้าํจากทาโสโครก

โชยฉุน 

 (บนเสนลวด : 175) 

 

  ต้ังแตสมัยผมยังเด็กและกีตารยังเปนกีตารทางมะพราวยามค่ําหลงัจากพบกนัที่วงขาว 

อ่ิมขาวแลวเราจะนัง่นอนรอบ ๆ ตะเกยีงรัว้ดวงใหญกลิน่น้าํมนักาดโชยฉุน 

(บนเสนลวด : 176) 

 

  การใชคําบอกกลิ่นใหรูวากลิน่นัน้เปนกลิน่อะไร  พรอมทัง้ขยายความใหทราบวามี

ลักษณะของกลิ่นเปนอยางไรนั้นจะทําใหผูอานทราบรายละเอียด และเกิดจินตภาพมากยิง่ขึ้น  

อยางที่วฒัน  วรรลยางกูร  เพิ่มรายละเอียดลงไป  เชน  กลิ่นน้ํามนักาดโชยฉุน   กลิน่กับขาวหอม

ฉุย  กลิ่นรวงขาวหอมรื่น   เปนตน  นอกจากนีว้ัฒนยงัสอดแทรกความรูสึก    กลิ่นสบูโชยชวยชื่นใจ   

และขยายใหทราบถึงการกระจายไปของกลิ่น  เชน  กระดังงาริมร้ัวสงกลิ่นกาํจาย  ทําใหผูอานเกดิ

จินตภาพที่หลากหลายของแตละกลิ่น  และความหลากหลายในการใชคําของวัฒน  วรรลยางกูร 

ดวย 

 

คําบอกรส   
 วัฒน  วรรลยางกูรไดนาํคําบอกรสมากลาวถงึรสชาติของอาหาร  ทาํใหผูอานเกิดความ 

รูสึกและสัมผัสรสดวยจินตนาการเสมือนผูอานไดล้ิมรสดวยตนเอง  คําบอกรสทีว่ัฒน  วรรลยางกรู  

นํามาใชเปนดังนี ้ คือ   การใชคําบอกรสที่ไมมีคําขยายและการใชบอกรสที่มีคําขยาย 
 

1. การใชคําบอกรสทีไ่มมีคําขยาย  เปนการนําคาํบอกรสที่มีรสตาง ๆ มาใชอธิบาย

ส่ิงที่ตองการกลาวถงึใหผูอานไดเกิดภาพ  หรือจินตนาการอยางเหน็ชดัเจนคลอยตามเนื้อเร่ือง  

พรอมทัง้รูสึกเหมือนไดล้ิมรสนั้นจริง ๆ    ดังตัวอยาง 
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มะขามปอมกนิแลวทาํใหน้ําลายหวาน พอเจานายกินน้ําตามลงไป เลยรูสึกวาน้ําหวาน 

                                                                                       (ดวยรักแหงอุดมการ :182) 

 

“ตองชื่อสาล่ี ขาไดยินมาอยางนี้ ไปถามพวกตําบลบานไรดูเลย พอเอย ตองชื่อสาล่ีสิ ถึง

จะเหมาะกับลูกผูหญิง ฟงดนูากนิดวย ขนมสาลี”่ เอยนามพองขนมชนดินี้ทัง้หวาน นุมฟู สวยหอม 

“หรือลูกสาลี่กไ็ด “เอยนามพองกับผลไมชนิดหวานกรอบ กลิ่นหอม ราคาแพง 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว:18) 

 

นอกจากสัตวธรรมชาติ ยงัมีใบไมออนรสเปรี้ยวหรือฝาด 

                                                                                 (ปลายนาฟาเขียว:20) 

 

รสชาติหนอไมแรกฝนนัน้หวานกรอบ 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว:170) 

 

น้ําหวานในลอนตาลออนแอมอิ่ม คละเคลาเนื้อตาล ขาวนุมเคี้ยวสนกุ หวานน้ําเชื่อม 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว:171) 

 

ฝนสาดซัดจนสั่นสะทาน เจบ็แปลบตามรูขุมขน เจ็บตามโคนเสนผม ริมฝปากชา ล้ินดาน

ไมรูรสจึงจืดจางแลวกลายเปนขมไปถึงกระพุงแกม 

                                                                                       (ปลายนาฟาเขียว:53) 

 

เด็กชายรีบกลนืลงคอควาขันน้าํดื่ม  สูดปากบอกอาการเผ็ด 

 (ตําบลชอมะกอก : 69) 
 

การใชคําบอกรสชาติของอาหารมทีั้งบอกรสชาติอาหารเฉย ๆ ไมมีคําขยาย  เชน  หวาน  

เปร้ียว  เค็ม  และเผ็ด  เพื่อใหผูอานเกิดจนิตภาพในการรับรสมากยิ่งขึ้น 
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2.  การใชคําบอกรสที่มีคําขยาย  เปนการนําคาํขยายมาเพิม่รายละเอียดของคําบอก

รสที่มีรสตาง ๆ ทําใหผูอานไดเกิดภาพ  หรือจินตนาการอยางเหน็ชัดเจน    ดังตัวอยาง 

 

ฟนขาว ๆ ของเขาขบกัดถั่วดบิสด ๆ รสหวานนอย ๆ แลนซานสมัผัสล้ิน 

(ดวยรักแหงอดุมการ:170) 

 

เขาเพลิดเพลินกับรอยยิ้มและเสียงพูดคุยของเธอ ปลอยใหน้ําแข็งละลายจนรวมมิตรจืดชืด 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ:167) 

 

ไอหมานอยไมตองปนปายใหเมื่อย ยนืปลดิมาแทะกินไดสบาย เพราะตนเตี้ยแคค้ิวเจาหนู 

ผลใหญเนื้อเยอะ รสกรอบหวานเปรี้ยวฝาดพอด ี

                                                                                        (ปลายนาฟาเขียว:172) 
 

 ตัวอยางขางตนทัง้หมดเปนการกลาวถงึรสชาติของอาหารเพื่อชวยสรางจนิตภาพใหเกิด

ความชัดเจนใหแกผูอาน  ไมเพียงแตบอกรสโดยตรงวาเปนรสใดเทานั้น  แตยังเพิ่มรายละเอียด

ของรสชาติอีกดวย  ทาํใหผูอานรูสึกเสมือนวาไดสัมผัสรสอาหารนั้นจริง ๆ  
 

คําแสดงอาการ  การเคลื่อนไหว   
วัฒน  วรรลยางกูร ไดนําคําบอกอาการมากลาวถึงอาการและการเคลื่อนไหวของสิ่ง     

ตาง ๆ   ทาํใหผูอานเกิดจินตภาพเสมือนมองเหน็ไดดวยตนเอง   คําบอกอาการที่วฒัน  วรรลยาง

กูร  นํามาใชเปนดังนี ้  คือ  การใชคําแสดงอาการที่มกีารเคลื่อนไหวไปขางหนา    การใชคําแสดง

อาการที่มีการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว   การใชคําแสดงอาการที่มีการเคลื่อนไหวอยางชา ๆ  การใช

คําแสดงอาการที่มีการเคลื่อนไหวอยูไมนิง่   การใชคําแสดงอาการที่มกีารเคลื่อนไหวในอากาศ 

การใชคําแสดงอาการที่มกีารเคลื่อนไหวจากที่สูงลงสูทีตํ่่า   และการใชคําแสดงอาการไมปรกติ      

ดังตัวอยาง 
 

1.  การใชคําแสดงอาการที่มีการเคลื่อนไหวไปขางหนา  เปนการแสดงอาการ

เคลื่อนไหวที่รางกายสวนใดสวนหนึง่   ทั้งตัว  หรือน้าํหนักเคลื่อนที่ไปขางหนา   ดังตัวอยาง 
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คลื่นเหน็ระลอกโถมเขาฝงสม่ําเสมอ 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 32) 

 

เธอตัดสินใจกระชากแขนจากการเกาะกมุของเขาถลนัออกจากประตูขณะเดียวกนักบัไป

ไฟเขียวสวางขึน้ 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ:122) 

 

เดนรวีโผลหนาออกมาถามอยางกระตือรือรน 

                                                                                      (ดวยรกัแหงอุดมการ:123) 
 

รางดําทะมนึถลันออกมาถึงลานดนิใตตนหวา 

(ปลายนาฟาเขียว:71) 
 

เมื่อเร่ิมแรกเรือทําทาจะพุงเลยเขาไป 

(ตําบลชอมะกอก : 123) 

 

เสียงลูกปนเจาะขางเรือทึบ ๆ พรอม ๆ กับเรือซึ่งกําลงัเบาเครื่องลอยลาํอยูกลางน้ําถกู

คนขับเรงเครื่องพุงออกจากทีฉั่บพลัน 

(ตําบลชอมะกอก : 123-124) 

  

2. การใชคําแสดงอาการทีม่กีารเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว  เปนการแสดงอาการ

เคลื่อนไหวที่รางกายเคลื่อนที่อยางรวดเร็ว  เพื่อส่ือใหเหน็ถึงการรีบ  ลุกลี้ลกลน  หรือไปใหถึงอยาง

รวดเร็ว   ดังตวัอยาง 

 

แตละคนมีเพยีงเสื้อบาง ๆ หากกระสุนเหล็กนัดใดนัดหนึ่งเจาะเขาไป เลือดจะพุงกระฉูด

ออกมาทันท ี

                                                         (ดวยรักแหงอดุมการ : 22) 

 

อาจารยผูปกปองวรรณคดีลุกพรวดข้ึนจากที ่

(ดวยรักแหงอดุมการ : 30) 
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รถเกงสฟีาพุงปราดเขามาเบรกเอี๊ยดตรงหนาหญงิสาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 119) 

 

รถพุงปราดออกจากที่อยางแรงจนคนนัง่ผงะไปขางหลงั 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 120) 

 

เจาคนแรกเหน็เพื่อนเสียทาก็ปราดเขาเหวีย่งแขงใสกลางหลงัของนักขาวดังปก 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 129) 

 

มองกลับไปยงัที่ชุมนุมอีกหลายคนวิ่งกรมูา พนิผวาเขาเกบ็กระดาษที่จดขาวเอาไว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 129) 

 

ชางภาพบอก “แผนเถอะเรา” แลวลากแขนพนิขามถนนไปถึงกระทรวงยุติธรรมพุงทะลุ

คลองหลอดแลวเรียกแทก็ซีบ่ึ่งไปทนัท ี

(ดวยรักแหงอดุมการ : 129) 

 

เจาของบริษทัทําสบูและแปงน้าํนัง่กุมขมบัอยูกับเครื่องคิดเลข เมื่อทบทวนดอกเบีย้เงนิกู

ที่กูมาจากบริษัทเงินทุนในเครือขายของคุณปรมินทร มนัพุงปราดขึ้นมากมายอยางนากลวั ขณะที่

ยอดจําหนายสินคาตกลงอยางนาใจหาย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 221) 

 

น้ําพุงจี๊ดเขาตาจนสะดุงโหยง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 243) 

 

ทิวาลุกพรวดข้ึนจากเกาอี้ ขวางกนบหุร่ีลงทีเ่ขี่ยอยางแรงจนกนบุหร่ีกระเด็นตกลงบนพืน้ 

เขายืนยืดอก เสนเลือดที่ขมบัมันปูดโปนเตนเปนจงัหวะตุบ ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 248) 
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นาพรรองโวยวาวเมื่อเห็นเจาทุยทนรอนไมไหวเกิดบาแดดเผนโผนโจนทะยานมุงไปยัง

แองน้ํา คันไถถูกลากถูลูถกูงัพรอมกับหางไถตวัดรางของเด็กสาวจากกรุงเทพฯกระเด็นหวือไปนัง่

จมโคลนอยู 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 260) 

 

เรือโยงแลนทวนน้ําขึน้ไป สวนทางกับเรือหางยาวที่พุงจีล๋งมา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 68) 

 

ฝูงเด็กเลี้ยงควายไลกรูตามควายดื้อไปอยางจริงจงัสนกุสนาน 

(ปลายนาฟาเขียว : 16) 

 

คณะขางหนาพุงร่ีเปนสายราวกับลูกธน ู

(ปลายนาฟาเขียว : 49) 

 

ที่สุดของความเกลียดชงัเฒาผีสิงตรงรี่เขากระชากคอเจาหนูผลักไสใหคุกเขาตรงหนา

ซากกะโหลกควายและเกวยีนเกา 

(ปลายนาฟาเขียว : 54) 

 

คนจะขามถนนเหลยีวซายแลขวาหาชองปลอดสําหรับตัวเอง พอไดชองก็เดินลิว่ สูเสน

แบงครึ่งถนน บางคนก็วิง่ปราดตัดหนารถคันที่แลนเขามาใกล 

(บนเสนลวด : 29) 

 

พัดลมดูดอากาศหมนุจี้ เครื่องปรับอากาศเดินเครื่องอยูเบา ๆ  ความเย็มสัมผัสผิวหนัง

เย็นจริง ๆ  

(บนเสนลวด : 96) 

 

พอผมเดินผานเขากท็ําสิง่ทีไ่มคาดคิดคือผวาตะครุบขาผมไวราวกบัเลนรักบี ้

(บนเสนลวด : 16) 
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3.  การใชคําแสดงอาการที่มีการเคลื่อนไหวอยางชา ๆ  เปนการเคลื่อนไหวรางกาย

ทั้งคน  และสตัวที่เชื่องชา    ดังตัวอยาง 

 

  คืนนัน้เขาจงึตองโตเตกลับมานอนบานเชาในซอยลึกอยางไมนาเชื่อ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 40)        

 

ฝูงชนยังคืบคลานเขาไปอีกพรอมเสียงเพลงสูไมถอย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 22) 

 

แดดรอนขึ้นทกุที ลิเกก็เลนอืดอาด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 180) 
 

ผมจึงเห็นนายขยันลงคลานปายมือหาแวนตา ทาทางงก ๆ เงิ่น ๆ ราวกับชายชราตาฟาง 

(บนเสนลวด : 84) 

 

ยิ่งเพื่อนของเธอเยาแหย สาวนอยก็เงอะงะ 

(บนเสนลวด : 104) 

                                                                                                    

4.  การใชคําบอกอาการที่มีการเคลื่อนไหวไมอยูนิ่ง  เปนการแสดงอาการเคลื่อนไหว

รางกายของคนมีความกงัวลใจ  หรือมีเหตุการณที่ทาํใหอยูไมนิง่   อีกทั้งสัตว   ใบไมก็มีอาการอยู

ไมนิ่ง   ดังตัวอยาง 

 

พอเหน็เพื่อนหนาตาซีดเซียวก็หยุดลอเลยีน ถามไถอาการอยางจริงจงั แลวกห็ันรีหัน

ขวาง หาขาวใหเพื่อนกนิ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 51) 

 

การใชคําแหลมอาการงุนงาน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 73) 
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ปลาแขยงจะเมาโคลนลอยหนวดหยมุหยมิที่ผิวน้ํา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 147) 

 

เมื่อเปลวไฟลกุไหม รางที่มลีมหายใจก็กระเสือกกระสนดิ้นแตถูกฟาดซ้ําจนนิง่ไป 

(ดวยรักแหงอุดมการ : 275-276) 

 

เรียวใบไผปลิวไหวระริกทัว่กอ การเลี้ยงแหงเกราะหลุดจากขอปลิวรวมลงดิน 

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

แมควายเบงทองอยางกระวนกระวาย 

(ปลายนาฟาเขียว : 40) 

 

ไอหมานอยครานจะตองคอยตามดูแลจึงจับมันผูกกับหลักคราวนัน้ไอจอมด้ือทุรนทรุาย

วิ่งวนเวียนรอบหลัก 

(ปลายนาฟาเขียว : 45) 

 

กํานนัชะลอมาหนัรีหนัขวางแถวรมกามป ู

(ปลายนาฟาเขียว : 85) 

 

ควันไฟถกูลมเปาพลุงพลานบางคราวมันตลบเขาหนา น้าํตาที่คลออยูแลวก็ไหลชุม 

(ปลายนาฟาเขียว : 194) 

 

เขาหัวเราะเสยีงดัง  รางอุดมดวยไขมันกระเพื่อมไหว 

(ตําบลชอมะกอก : 47) 

 

สวนหญิงกลางคนที่มากับเขายกหมอแกงจบใบหนาผากทําปากขมุบขมิบ 

(ตําบลชอมะกอก : 48) 
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ผมอาจนอนไมหลับ กลิ้งตวักระสับกระสายอยูอยางนั้น 

(บนเสนลวด : 47) 

 

มือของเธอกระหยกุกระหยกิ หาที่วางไมได 

(บนเสนลวด : 96) 
 

5.  การใชคําแสดงอาการที่มีการเคลื่อนไหวในอากาศ  เปนการเคลื่อนไหวของสิ่ง

ตาง ๆ ไมวาจะเปนคนที่แกวงมีด  ควัน   สัตวและอื่น ๆ  อยูในอากาศ   ดังตัวอยาง 
 
  มีดแกวงฉวัดเฉวียนนาหวาดเสียว 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 65) 
 

กลิ่นคาวคละคลุง สมสีเหลอืกลูกนัน้กลิง้ไปตามลาดถนนหายไปในทอน้ําโสโครก แลวก็

มีเสียงระเบิดติดตามมาควนัขาวครึ้มพวยพุงกระจาย เมื่อมันพุงมาปะทะใบหนาทาํใหรูสึกปวด

แสบปวดรอนราวกับน้ํารอนลวก 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 24) 

 

เศษเนื้อถกูคมระเบิดอันรอนเดือดตัดขาดปลิววอนในอากาศ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 270) 

 

ลมบาหมูมวนแรกของวันอนัรอนแลงพัดควงใบไมใบหญาหมนุลิ่วเจาะหองพกั 

(ปลายนาฟาเขียว : 50) 

 

พายุฝนกระหน่ําหลังคารั่วขาวของเบา ๆ โดนพัดปลิวกระจาย 

(ปลายนาฟาเขียว : 82) 

 

หิ่งหอยนอยกระพริบแสงลอแสงดาว  บินวอนแถวกอหญาใกลกอไผ 

(ตําบลชอมะกอก : 28) 
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6.  การใชคําบอกอาการทีม่ีการเคลื่อนไหวจากทีสู่งลงสูที่ตํ่า   เปนการเคลื่อนไหว

รางกายของคน  สัตว  ดอกไม  น้ําฝน   ดังตัวอยาง 
 

 ทิวทิ้งน้ําหนักตัวเองกับพนกัอยางสิน้หวงั 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 54) 
 
เด็กหญิงคาํขวัญก็ปลอยตัวไถลปรื้ดลงทางหวัอีเผือก รางผอมบางผิวคล้ํารอดลงมา

ระหวางชองคมเขาความอยางจัดเจน 

(ปลายนาฟาเขียว : 39) 

 

ไอหมานอยมองเหน็ถงุแดง ๆ คลายลูกโปงมีน้าํอยูขางในจนดหูยุน ๆ ยวบ ๆ โผลออกมา

ทีละนอยแลวผลุบเขาไป ในจังหวะที่แมความออนแรง 

(ปลายนาฟาเขียว : 40-41) 

 

นาไกเถื่อนดนัตัวดูลูกควายถอยกลับเขาไปเพื่อใหแมควายคลายเจ็บแลวคอยดึงออกมา

อีกเปนจังหวะ ผอนหนักผอนเบาราวกับเอาใจเขามาใสใจเรา แลวครรภที่เคยใหญพลันยุบยวบลงกับตา 

(ปลายนาฟาเขียว : 41) 

 

ดอกเต็งรังเขียวออนรวงพรูราวกับฝูงผึ้ง ดอกคูณหอยระยาเหลืองพราว ดอกประดูเหลือง

ระยิบ ตะแบกดอกมวงแกมขาวหลนเกลื่อนกลาด ทองกวาวยังแดงดกหลากสีในแดดใสดาษดื่น

ตามโคกละเมาะโขดเนนิ 

(ปลายนาฟาเขียว : 117) 

 

น้ําฝนใหมพรูพร่ัง ลงโองใหญใหชายคา 

(ปลายนาฟาเขียว : 197) 

 

ดอกจําปสีขาวหมน กลางลมฝนพรางพรู เยือกเย็นงามยามบานอยู ดูคลายเตือนใจใหจํา 

(บนเสนลวด : 130) 
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7.  การใชคําบอกอาการไมปรกติ  เปนการแสดงอาการที่บอกถึงพฤติกรรมที่ผิดปกติ 

ไมรับรูกับส่ิงรอบขาง   ดังตัวอยาง    

     

พินพลอยยิม้ไปดวยอยางเดอดา เพราะไมแนใจเหมือนกนัวาตัวเองจะพูดถูกหรือเปลา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 62) 

 

แกกลับไปทําสิ่งทีท่าทายคุณปรมินทรเขา ไปนัง่เปอเหรออยูกับกรรมกร 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 225) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูร  มีความพิถพีิถนัในการเลือกสรรคําที่แสดงอาการ

และการเคลื่อนไหว  เพื่อแนะใหผูอานเกิดจินตภาพที่แจมชัด  โดยคําที่นาํมาใชนัน้แสดงใหเหน็

อาการที่เคลื่อนไหวอยางชัดเจน  ทัง้การเคลื่อนไหวไปขางหนา  เชน  โถม  โผล  ถลนั   การ

เคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว  เชน  พุงพรวด   พุงปราด   กรู   เคลื่อนไหวอยางชา ๆ เชน  งก ๆ เงิ่น ๆ   

เงอะงะ  อืดอาด  ยืดยาด  การเคลื่อนไหวอยูไมนิง่  เชน  กระสบักระสาย  งุนงาน  กระหยกุกระหยกิ   

การเคลื่อนไหวจากที่สูงลงสูที่ตํ่า  เชน  พรู   พรางพรู    และการใชคําอาการไมปรกติ  เชน  เดอดา  

เปอเหรอ  ซึง่คาํตาง ๆ เหลานี้เปนคาํที่ผูอานนึกเหน็ลลีาการเคลือ่นไหวของสิง่ตาง ๆ ไดอยางชดัเจน

มากยิง่ขึ้น  

 

คําแสดงอารมณ  ความรูสึก 
วัฒน  วรรลยางกูร  เลือกคาํเพื่อเนนย้ําอารมณความรูสึกของตัวละคร  ทาํใหผูอาน

เขาถึงอารมณความรูสึกอยางลึกซึง้และมีอารมณรวมไปกับตัวละครดวย  คําแสดงอารมณ  ความ 

รูสึกที่วัฒน  วรรลยางกูร  นาํมาใชเปนดังนี ้  คือ  การใชคําแสดงอารมณความรูสึกเศรา  เหงา  

วาเหว  ทอแท  ส้ินหวัง  นอยใจและเบื่อหนาย    การใชคําแสดงอารมณความรูสึกเจ็บปวด  ทุกข  

ทรมาน   การใชคําแสดงอารมณความรูสึกตกใจ  หวัน่ไหว  หวาดกลวัและระแวง   การใชคําแสดง

อารมณความรูสึกไมพอใจ  หงุดหงิด  เกลยีดชัง  โกรธแคน  หมั่นไส  อิจฉา  การใชคําแสดงอารมณ 

ความรูสึกอึดอัด  กดดัน  กงัวลและเครงเครียด  การใชคําแสดงอารมณความรูสึกอาย  เขิน  การใช

คําแสดงอารมณความรูสึกงง  ไมเขาใจ  ประหลาดใจ   การใชคําแสดงอารมณความรูสึกเหนื่อย   การ

ใชคําแสดงอารมณความรูสึกสงสาร  เวทนา  เมตตา และการใชคําแสดงอารมณความรูสึกดีใจ  

พอใจ  ต่ืนเตน  สนุกสนาน  สบายใจและมคีวามสุข 
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1.  การใชคําบอกอารมณความรูสึกเศรา  เหงา  วาเหว  ทอแท  สิ้นหวัง   
นอยใจและเบื่อหนาย   สวนใหญเปนการแสดงอารมณของคน    ดังตัวอยาง 

 

เขานึกนอยใจวาจะตัง้เนื้อต้ังตัวเปนคนดีกบัเขาสักทยีังไมวายโดยดาวาเฮงซวย หลอน

ชางอารมณบูดหมักหมมมาจากไหนนะ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 32) 

 

เพื่อนหญิงนุมนิ่มตอบไมไดวาแปนจะมาเมือ่ไร ทิวเบื่อคิดเรื่องเวลากลับของแมวายราย 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 33) 

 

“ใครจะมัวจดจํา ตอนใหตัดใจไปแลววาถวายวัด แตที่จริงไมรูวาจะไดบุญหรือไดบาป” 

พูดทอ ๆ  

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 45) 

 

ผมเบื่อที่จะตองอยูอยางเงยีบเหงาวาเหวเหมือนที่ผาน ๆ มา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 25) 

 

นิสิตหญิงคนหนึง่สนับสนนุอาจารยผูปกปองไมใหเผาวรรณคดีรูสึกนอยใจวาทาํไมฝาย

ขัดแยงกับเธอจึงไมเขาใจความคิดของเธอ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 30) 

 

ทั้งสองหนุมกราบลาอาจารยมาอยางหดหู อนิจจา...ส่ิงที่เราคิดเราทําถูกมองไปวาเปน

การสรางความวุนวายแกบานเมืองไปแลวหรือ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 73) 

 

กลางนครแออัด เขากลับรูสึกเงียบเหงา เหมือนเดินอยูคนเดียวหลงไปในตางจักรวาล 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74) 
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เขาพูดอยางเหนื่อยหนาย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 90) 

 

แลวที่สุดคุณกเ็หมือนกับผูชายคนอืน่ ๆ นานวันก็ราวรานฉันนอยใจ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 92) 

 

ลูกนกแกวตัวเล็กขนยงัไมข้ึนเต็มดูซึมเซา คอของมันออนพับไรชีวิตชีวา นาน ๆ ปากสี

ชมพูของมนัจะสงเสียงรอง เจาของมือคล้ําที่อุมเจานกแกวก็ดูเงื่องหงอยเชนกัน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 112) 

 

เจาลกูนกแกวขนขึน้ยงัไมเต็มตัวนอนสัน่สะทานอยูในมือหญิงสาว ตาของมันหมองซมึหรุบหรู 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 112) 

 

ลมสงบ ไผแนนิ่งเงียบวันจนพาใจเด็กหนุมหงอยเหงาไมทันรูตัว 

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

คนสูบกัญชานั้น เหงา ฟุงซาน คนกนิเหลาเหงาหงอย ไมวายาชนิดไหน ถาเสพติดแลวมี

ผลรายทัง้นัน้ 

(ปลายนาฟาเขียว : 22) 

 

ชายหนุมใสใจควายดื้อเปนพิเศษ ขณะที่ไอหมานอยนับวันยิง่เบื่อระอา 

(ปลายนาฟาเขียว : 44) 

 

ไอหมานอยยิง่คิดไปยิ่งนอยใจ 

(ปลายนาฟาเขียว : 45) 

 

แรก ๆ ไอหมานอยภาคภูมิใจกับเรือนเขาสวยคูนี้อยูหรอก อยางนอยก็ไมใชเขาเกอยาง

คําขวัญเคยแชง แตเหน็ทุกวี่ทุกวนัจนเบื่อหนาย 

(ปลายนาฟาเขียว : 46) 
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ผูเปนพอทักทายบุตรสาวไดเห็นดวงตาเหมอลอยเงยีบเหงา 

(ปลายนาฟาเขียว : 60) 

 

กลับถึงบานเชา เพื่อนหนุมกบัคูรักนอนเงียบอยูในหอง ผมอาบน้าํเสร็จเขามานอน

เปลี่ยวในหองรก สาวนอยกนิแตงโมไทยในโปสเตอรสายการบนิญี่ปุนจองมองผมอยู แตเปน

สายตาแนนิง่จนนาเบื่อ 

(บนเสนลวด : 19) 

 

บอยครั้งผมชวนใหกลับพรอมกัน เขารับปากดิบดีแลวปลอยใหผมนัง่รอจนเบื่อ 

(บนเสนลวด : 42) 

 

ลุงชางถามอีกวาผมเรียนจบชั้นไหน ผมตอบวา “เกือบจบปริญญาตรี” ลุงชางวา “แหม

เกง” นี่ถาผมบอกวา “เกือบไมจบปริญญาตรี” แกคงไมชมเชย ผมรูสึกวาแกนารักดี ลุงชางถามผม

อีกวาผมจะเรยีนถงึโทถงึเอกอีกไหม ผมวาไมละ และใหเหตุผลวาเปลอืงเวลาตัดผม เพราะถาเรียน

มากศีรษะจะโตและกะโหลกบานตองใชเวลาตัดผมมาก เหตุผลที่ไมไดเร่ืองไดราวเหลานีท้ําเอาลุง

ชางหัวรอฮา ๆ ผมกลับเหงา ๆ ยังไงไมรู 

(บนเสนลวด : 60) 

 

“นาน ๆ ไดเงินที แลวมันเอาอะไรแดกเขาไปทุกวนั นาน ๆ แดกทีไดไหมกูละหนาย 

(บนเสนลวด : 66) 

 

ชายหนุมนักอดุมคติบอกวารูสึกเหงามากขึ้นทุกวัน อยากใหฉันไปอยูใกล ๆ เขา 

(บนเสนลวด : 51) 

 

เมื่อผมรูสึกเบือ่เดินลง ผมก็เดินขึ้น ข้ึนไปบนดาดฟาแฟลต 

(บนเสนลวด : 168) 
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คร้ังนี้เขาผิดหวังกลับไปดูเขานอยอกนอยใจจนเงยีบเหงา ฉันสังเกตเหน็วาครั้งนี้เขาพก

ความนอยใจและเจาอารมณมาอยางประหลาด 

(บนเสนลวด : 152) 

 

บางวันตาเฟยมอยูคนเดียวเหงา ๆ  เขาจะมารับหลานชายแตวัน 

(คือรักและหวงั : 93) 

 

คร้ันตกพุมหมายใหม ๆ พอจะรูความเงียบเหงาเมื่อยังโสดสดนั้น ไมอาจเทยีบเทาความ

เปลี่ยวเหงาในอกหมาย 

(คือรักและหวงั : 94) 

 

ไอหนูโผลหนาทางหนาตางๆ เศรา ๆ  ไมพดูอะไร 

(คือรักและหวงั : 116) 

 

  “พอแกจะทอดแห กูตองไปดวย” เจาปูดสายหนา “ไมไหวพวกคนแกกแ็บบนี้ ไมชอบดู

หนงัทัง้คลอง กูเหน็ตาเชื่อคนเดียวชอบดูหนงั นอกนั้นไมไหว…กูละเบื่อ” 

(คือรักและหวงั : 116) 

 

กูไมอยากยุงกบัพวกมันหรอก คนไมมหีวัคิด เฒาเฟยมนกึนอยใจ 

 (คือรักและหวงั : 138) 

 

เจาหนนูิ่งเงียบยืนซึม ความโกรธเริ่มกอตัวขึ้นมาจากรอยผื่นแดงทีก่น 

(คือรักและหวงั : 140) 

 

เขาหนามุย ไมยอมพูดจา 

(คือรักและหวงั : 153) 
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คําตอบแตละคําของลูกชาย ลวนทาํใหชายชราสูญเสียความมัน่ใจจนตองเอาโทสะเขา

ปะทะพรอมกบันอยใจวาลูกชายคงเหน็พอมันแก ดูไมคอยจะใหความเชื่อถือเอาเสียเลย 

(คือรักและหวงั : 178) 

 

วันนี้ดูสีหนาทาซึมเซาเหงา ๆ ยังไงชอบกล 

(คือรักและหวงั : 192) 

 

เจาหนูย้าํวา “ฉันไมอยากไป” ในอาการนอนคว่ําหนาอยางเด็กทั้งหลายที่กาํลังนอยใจ 

(คือรักและหวงั : 223) 

 

อาจเหมือนคนดูหนังยังไมจบเร่ือง แตดูอีกทีสีหนาแตละคนออกจะเหนื่อยหนายเมนิเฉย 

บรรยากาศแออัดรวดเร็วคอยหางหายไปพรอมกับขบวนรถ 

(คือรักและหวงั : 228) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกเศรา  เหงา  

วาเหว  ทอแท  ส้ินหวงั   นอยใจและเบื่อหนายบางคําเปนคําที่บอกความรูสึกดังกลาวโดยตรง  แตใน

บางโอกาสวฒันก็เลอืกใชอีกคําหนึง่  เพื่อใหความรูสึกทีม่ากยิง่กวา  เชน  เหงา  ใชคําวา  เงยีบเหงา  

หงอยเหงา  ซมึเซาเหงา ๆ   เปลี่ยวเหงา   เงื่องหงอย  เงยีบเหงาวาเหว   อางวาง   ทาํใหผูอานรับรู

และเขาถึงความรูสึกเหงาไดมากกวาคําวา  เหงา  เพียงคําเดียว   แสดงใหเห็นถึงความรูในเร่ืองคาํ

ของวัฒน   วรรลยางกูร 

 

2.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึเจ็บปวด  ทุกข  ทรมาน  เปนการเจ็บปวดทั้ง

ทางดานรางกายและจิตใจ    ดังตวัอยาง 
 

รางในจวีรลมกลิ้ง เลือดแดงจากศีรษะโลนไหล นองพืน้ถนนสีดํา พินมองดูเหตุการณ

ดวยความปวดราว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 21) 
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พินลืมตาขึ้นดวยความรูสึกเจ็บปวดทีห่ัวเขาและแสบรอนใบหนา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 24) 

 

วันนั้นเธอถูกยงิขณะวิ่งลงจากบันไดตึก รูสึกเหมือนมีเหลก็เผาไฟรอนเดือนจี้เขาไปใน

แขนกระดูกแขนเสียวปลาบ แขนสะบัดแรง ๆ เหมือนถูกฟาดดวยกระบอกจากนัน้ก็เจ็บชา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 280) 

 

ปาเอิบจับมือขาว ๆ เปอนดนินัน้พจิารณาแลวบอกวา ตอไปที่พอใสจะแตกเปนน้าํเจบ็

แปลบและถาจับจอบตอไปผามือจะเปนรอยดานหนาเหมือนมือของปาเอิบ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 46-47) 

 

ไมวาคนหรือมาตางถูกขีดเขี่ยจนเลือดซิบและเจ็บแสบ 

(ปลายนาฟาเขียว : 14) 

 

แมควายมีอาการเจ็บทุรน 

(ปลายนาฟาเขียว : 41) 

 

“อี...กูนกึวาอะไร ถามงึยงัเลนหวยเลนเลขขนาดนี้ มึงไมมีวนัตั้งตัวได กูพยากรณไวเลย 

ไมจริงตามคํากู มงึเอาดาบมาตัดหัวกูไปเลย คาหวยแตละงวดมงึเอามาใชหนี้สินยงัดีกวา โธ...อี

โง”  แมเปนคําดาของคนกนัเอง ผมอดรูสึกเจ็บแทนไมได 

(บนเสนลวด : 65) 

 

นางรูสึกถงึความเจ็บปวด จนชาแผซานจากปากพุงขึน้สูจมูกและหวางคิ้ว 

(คือรักและหวงั : 34) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกเจ็บ  ทุกข

และทรมาน  บางคําเปนคําที่บอกความรูสึกดังกลาวโดยตรง  แตในบางโอกาสวฒันก็เพิ่มคําขยาย  

เพื่อใหความรูสึกที่มากยิง่กวา  เชน  เจ็บปวดลึก ๆ  เจบ็ทุรน  เจ็บแสบ   ทาํใหผูอานรับรูและเขาถึง

ความรูสึกเจ็บปวดไดมากกวาคําวา  เจ็บ  เพียงคาํเดียว   
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3.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึตกใจ  หวั่นไหว  หวาดกลัวและระแวง       
ดังตัวอยาง 
 

ทิวคลับคลายคลับคราวาเคยไดยินคําพูดนี้ที่ไหน หรือไมใชคําพูด หากแตเปนความคิด

แยงของตัวตนในความเงยีบ ที่ต้ังคําถามทาทายตัวตนอนัหยิ่งผยอง ไมยากเลยที่คําพูดของแมคน

ตาคมกราวหลังกรอบแวนจะเจาะลกึถงึความรูสึก สงผลใหหวั่นไหวและฉงนฉงายวาตัวอาตมา

ออนโอนตามคําของหลอนถึงเพียงนี ้เปนไปไดหนอ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 47) 

 

ผูเปนพอและแมนั่งวิตกอยูขางรางลูกชายที่เพิ่งไดสติ ไอหมานอยแอบหน ีแลววิง่ตาม

พวกควายจนพลัดหลงไป กวาจะมีคนพบและนํามาสงกข็ามคืน เจ็บไขบอบช้ําอยูหลายวนัจนตัว

ส่ันอาเจยีน เพอวาไปเจอเฒาผีสิง จนใคร ๆ หวาดกลัวกนัไปหมด 

(ปลายนาฟาเขียว : 55) 

 

สายตาดูแคลนจนออกไปอยูนอกวงกฎเกณฑอันจาํเจทีอ่ารมณออนไหว และใจ

เปราะบางไมอาจทนรับ 

(ปลายนาฟาเขียว : 32) 

 

ฝนตกพราํ ควายคูโดนหวดแสแรงกระชั้น มันทัง้เจ็บและเหน็ดเหนื่อย คนทัง้หนาวรอนใจ 

หวาดวิตก 

(ปลายนาฟาเขียว : 178) 

คราวนี้ผมไมสนใจเลขาเลแขนอะไรทั้งสิน้ ดูหลอนจะตกอกตกใจ ออนลงไปเมื่อเจอ

ความตั้งใจแรงกลาของผม 

(บนเสนลวด : 75) 

 

ผมรูสึกขลาดที่จะใหเขามองเหน็วาผมรูสึกอยางไรกับคําตอบของเขา 

(บนเสนลวด : 79) 

 

“ผมพลาดไปแลวผูกอง...” เขาหยุดนิ่งในภวงัคความคิด กอนจะปรากฏแววกงัวลในตา 

 (คือรักและหวงั : 16) 
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  “ถามีอะไรจริง ๆ ลูกเมยีลื้ออ๊ัวรับผิดชอบเอง” ผูกองยิง่ย้าํความมัน่ใจ คนฟงกลับหววิ

หวาดสังหรณ  “อยาพูดเลยผูกอง ลางปากเปลา ๆ” 

(คือรักและหวงั : 17) 

 

เจาหนหูวาดกลัวและงนุงง มันนากลวัเหมือนเมื่อคราวเห็นปลากัดกดักันจนตายทัง้คู 

(คือรักและหวงั : 102-103) 

 

แตนั่นแหละ เขาอดหวาด ๆ ไมได 

(คือรักและหวงั : 112) 

 

นางตองตกใจกับเสนเลือดปดูโปนตรงขาพบั มนัลากสเีขียวนนูหยกัคดเคี้ยวดนูาเกลียดชัง 

(คือรักและหวงั : 162) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกตกใจ  

หวัน่ไหว  หวาดกลัวและระแวง      สวนใหญเปนคําที่บอกความรูสึกดงักลาวโดยตรง  แตในบาง

โอกาสวฒันก็เลือกคํา  วลีอ่ืนมาใช  เชน  หววิหวาด ตกอกตกใจ   รอนใจหวาดวิตก   ทําใหผูอาน

รับรูและเขาถึงความรูสึกตกใจ  หวาดกลัวเสมือนเกิดขึ้นกับตนเอง 
 

4.   การใชคําบอกอารมณความรูสกึไมพอใจ  หงดุหงิด   เกลยีดชัง  โกรธแคน    
หมั่นไส   อิจฉา   เปนการใชคําหลากหลายเพื่อบอกความรูสึกโกรธ  และมีระดับความโกรธที่

แตกตางกนัไป   ดังตัวอยาง 
 

ปกติเขาขี้ครานจะโกรธเคืองหลอน แตคราวนี้เขาโกรธ โกรธอยางไมรูสาเหตุ ไยหลอน

ชางสงัเกตละเอียดลออ สีไหนแพงสีไหนถกู ทาํตัวยังกับตัวเองเคยซื้อของพวกนี ้ทวิเดือดปุด ๆ 

ข้ึนมาอยางประหลาด 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 6) 

 

เขายืนงงนึกโกรธเจาจกัรยานชางขาเพลงไมรูจักกาลเทศะ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 26) 
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เขานั่งเซอ ตามองภาพแวบ ๆ บนท.ีว.ี ใจวุนวา เลือดบาเริ่มเดือดปุด ๆ  

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 34) 

 

เมื่อแปนโกรธเกรี้ยวบรรลัยกัลปเชนนี้ ใครกลาขวางหนา ตอใหเสือรายจากสงัเวียนไหนก็เถอะ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 39) 

 

มือที่ส่ันสะบัดอยางฉนุเฉียว กระทบแกวลอยดอกกลวยไมตกแตก น้าํหกเรี่ยราด 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 57) 

 

เขานั่งฟงจนบหุร่ีไหมมือและเริ่มหงุดหงิดวาทาํไมอาจารยผูปกปองวรรณคดีจึงไมยอม

มองเหน็ความเปนจริงบาง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 30) 

 

เดนรวีหนาแดงก่ําขึน้มา  รูสึกฉุนเฉียวอยูบางทําไมหนาตาซื่อ ๆ กลับ “กวน” เอาเรื่อง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 38) 
 

สวนเพื่อนใหมชื่อชาติชายมทีาทางไมคอยสบายใจที่เดนรวีไมคอยเอาใจใสเขา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 56) 

 

ชางภาพโกรธจนหูแดง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 128) 

 

เขาหัวเสียที่ถกูยอนจากนองสาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 171) 

 

แมจะโกรธพลุงพลานอยูภายใน คุณประมินทรก็ฉลาดพอที่จะไมแสดงออกนอกหนา เขา

ยังพยายามยดัเยียดซองธนบัตรใหนักขาวหนาออน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 216) 
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ผูจัดการยืนนิง่ดวยความโกรธเคือง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 218) 

 

กรรมกรอีกคนกําหมัดขึ้นอยางโกรธแคนแลวแขนของเธอก็ถูกตวัดดวยกระบองจนบวม

ปูด เจาของแขนหนาบิดเบีย้วดวยความเจบ็ปวด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 238) 
 

ตอนค่ําทวิากลับจากสพุรรณบุรีอยางควาน้าํเหลว รอนใจและโมโหโกรธา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 241) 

 

“รักกะผีอะไร” เขาผุดลุกขึ้นอยางฉนุเฉียว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 242) 

 

ทิวาลุกพรวดขึ้นจากเกาอี้ ขวางกนบหุร่ีลงทีเ่ขี้ยอยางแรงจนกนบุหร่ีกระเด็นลงบนพืน้เขา

ยืนยืดอก เสนเลือดที่ขมับปูดโปนเตนเปนจังหวะตุบ ๆ หนาแดง ตาเขม็งฉายฉานแววโกรธเกรี้ยว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 248) 

 

บางคนฟุบหนากับสนามหญา ใชกาํปนทุบดินอยางแคนคลั่ง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 270) 

 

ความหงุดหงดิของผูคนแสดงตัวออกมาเปนเสียงแตร 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 287) 
 

สงกรานตหนึ่ง ผูเฒาชรารูวาเปนยามปลอดจากผิดพองหมองใจยาอยากเจอหลาน 

(ปลายนาฟาเขียว : 33) 

 

ทวนจึงถูกกลาวหา เยน็ชาเกินไป แข็งกราวเกนิไป ผูเครงครัดธรรมเนยีมเกรี้ยวโกรธ 

(ปลายนาฟาเขียว : 33) 
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ลุงคนนั้นกับนาคนนีน้นิทากนัเปนประจําดวยความอิจฉาริษยา 

(ปลายนาฟาเขียว : 50) 

 

เถื่อนถามฉนุ ๆ  

(ปลายนาฟาเขียว : 97) 

 

สวนเถาแกเลีย้งผูแพถึงหงุดหงิดฉนุเฉียวและหาทางใกลชิดกํานนัสมงิใหมากขึ้น 

(ปลายนาฟาเขียว : 107) 

 

บางคราวไอหมานอยถงึกับโดนพอหวดดวยไมเรียวเพราะปลอยปละละเลยควายดื้อ ยิ่ง

เพิ่มความรูสึกอิจฉาหมัน่ไสรังเกียจ ยงัไมนบัที่โดนอีคําขวัญเยาะเยย 

(ปลายนาฟาเขียว : 44) 

 

“ฉันเกลียดมัน” 

“จะรักกันไดกต็องเจ็บตองปวดบาง” ชายหนุมกลาวโดยไมใสใจวาใครฟง 

(ปลายนาฟาเขียว : 74) 

 

มองเหน็ไอหมานอยคลกุคลีใกลชิด ตลอดจนโกรธเคืองหงุดหงิดกับควายดื้อ 

(ปลายนาฟาเขียว : 193) 

 

กํานนัคางยิง่ฉนุเฉียว ทําเสยีงวาชางเปนปญหากระจอยรอย ตอบ “ไมเห็นจะมีปญหา”  

(ปลายนาฟาเขียว : 19) 

 

ในเวลาตอมา ผมหลับตาลงหูไดยินเสยีงแปลก ๆ นับต้ังแตเสียงเปดประตูหองน้ํา เสยีง

น้ําจากฝกบวั เสียงหัวเราะของหนุมสาว คูนี้ชอบอาบน้ําดวยกนั นาอิจฉานัก 

(บนเสนลวด : 19) 
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พนักงานหนุมซุบซิบกันอยางอิจฉา วาหวัหนาชางเรียงมีโอกาส “สนุก” กับชางเรียงสาว       

นอย ๆ  

(บนเสนลวด : 40) 

 

ขนาดมืดค่ําแลวคนยงัรออยูเนืองแนนตางกรูข้ึนจับจองทั้งที่ผูโดยสารยังลงไมหมด 

เบียดเสียดซอนทางกันจนอดัขลุกขลักอยูตรงชองประตู ทั้งคนขับและคนขายตั๋วก็หนาคว่าํอารมณ

บูด มักหาชองระบายใสผูโดยสาร 

(บนเสนลวด : 81) 

 

ผมรูสึกกระวนกระวาย หงุดหงิด อยางไมรูสาเหต ุ

(บนเสนลวด : 81-82) 

 

“เดี๋ยวจะกลับแลวละ” เธอตวัดเสียงคาํวา “ละ” ไดแปลกหูฟงดูไมมีเยื่อใยเสียเลย “ทั้งที่

ฝนตกอยางนีน้ะหรือ” เจาคาํแปลกหูของเธอสะกิดความรูสึกผมจนพลุงพลาน จริง ๆ แลวเธอไมได

มีเหตุผลจําเปนนกัหนาที่จะตองรีบกลับ ไฉนเลยจะทานพลังจริงจังแกมฉุนเฉียวของผม มนันาฉุน

หยอกอยูเมื่อไร 

(บนเสนลวด : 107) 

 

คราวนี้แหละ เจาหลอนคงจะยิ่งคิดวาเปนแผนของผมจรงิ ๆ กอนออกไป เพื่อนทัง้สองยัง

อยู แตไมมีอะไรนาแปลกใจ ถาอยู ๆ เขาจะหายไป เร่ืองปกติสําหรับพวกเขาอยูแลว จากฉนุเฉียว

ผมยิ่งพลุงพลานมากขึน้ 

(บนเสนลวด : 107-108) 

 

ผมนึกฉนุ เขาคุกคามผมมากเกินไปแลว 

(บนเสนลวด : 166) 
 

ตาเฟยมหงุดหงดิ...กูก็คนนี่หวา คนตัวผูตองมีคูตัวเมีย ทําไมคนอื่นชอบมายุงกับชะตาชีวิตกู... 

 (คือรักและหวงั : 19) 
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ตรงซอกหลงัเสาใกลทีน่อน ตุกแกตัวเดิมรองอีกแลว มันคลานตวมเตี้ยมมาดักกินแมลง

ที่หลอดนีออน นางพลิกตัวอยูบนฟูก มองดูมันอยางรําคาญ 

(คือรักและหวงั : 30) 

 

เมื่อชายชราไดยินเจาปูดบอกเลาเรื่องนี้กบัเจาหน ูเขาจงึโกรธเกรี้ยว ทั้งกาํชับกําชาไมให

เด็กทั้งสองไปพูดเรื่องนีก้ับใครอีก 

(คือรักและหวงั : 102) 

 

เจาวายรายชอบรังแกเด็ก เจาหนูนกึโมโหเอาสวงิชอนสวบ 

(คือรักและหวงั : 136) 

 

กลับถึงบาน ชายชราเหน็หลานชายตัวมอมแมม ในมือถอืสวิงและถงัน้าํใบเล็ก เขารูสึก

เฉียวฉนุข้ึนมา 

(คือรักและหวงั : 137) 

 

บางคนไปโรงเรียนทัง้ที่คราบน้ําตายังเกรอะกรัง แมตองใหพี่สาวเอาจานขาวใสเรือ

ตามมาใหพรอมเงินเปลี่ยนเปนยิ้มแฉงจนพี่สาวหมัน่ไส อยากฟาดใหสักเผียะ 

(คือรักและหวงั : 89) 

 

สตารวูสเดินเครื่อง!”  เจาหนูรอง แลวกระโดดลงน้ํา ชายชราตัวสัน่ฉนุเฉียว 

(คือรักและหวงั : 140) 
 

รุงอรุณแตละวันมืดมัวมึนงง นางไมชอบรุงอรุณเชนนี้เลย มันทําใหนางกลายเปนคน

หงุดหงิด หวัน่ไหวงาย 

(คือรักและหวงั : 162) 

 

นางนกึเคืองปดุ ๆ  

(คือรักและหวงั : 164) 
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แตละวันนางจงึใชเวลาหลายชั่วโมงสําหรบัเก็บใบยอ มนัเปนเรื่องชักชานารําคาญ ใน

สายตาคนรอซื้อหอหมก 

(คือรักและหวงั : 163) 

 

การนัง่อยูคนเดียวจึงเหมือนถูกเหวี่ยงลงในถังมืด ๆ มันอึดอัด เหมือนมีตัวอะไรไตยุบยับ

ตามผิวหนงั เขาเริ่มหงุดหงดิ บนรอนขึน้มา ทั้งที่รอบกายหนาวเยน็ ใครมาไดยินคงขบขันวามนั

ตลกสิ้นด ี

(คือรักและหวงั : 219) 

 

เขาเที่ยวหาจนเหนื่อยชกัฉนุโกรธที่เจาหนูมัวไปเกเรที่ไหน 

(คือรักและหวงั : 222) 

 

ใครเห็นก็รองทักวาไอหนูเหอกรุงเทพฯ แตงตัวตั้งแตไกโห ผูถกูลอหนามุย 

(คือรักและหวงั : 222) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกไมพอใจ  

หงุดหงิด   เกลียดชัง  โกรธแคน    หมัน่ไส   อิจฉา  ไมเฉพาะคาํกลาวโดยตรงเทานัน้  แตวัฒน

เลือกคํา  วลีอ่ืนมาใชแทนความรูสึกตาง ๆ   เชน  ฉุน  รําคาญ  เคือง  เดือดปุด ๆ  ฉุนเฉียว  โกรธ

เกรี้ยว พลุงพลาน   แคนคลั่ง    ทาํใหผูอานรับรูและเขาถึงความรูสึกโกรธไดดียิ่งขึ้น 

 
5.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึอึดอัด  กดดัน  กังวลและเครงเครียด       

สวนใหญเปนการแสดงออกทางสีหนา   ดังตัวอยาง 

 

“เปนอยางไรบางพิน” เปนเสยีงของนิศา ใบหนาของเธอดูอิดโรย มีแววกงัวลในแววตา 

แตก็ดูสดชื่นขึ้นเมื่อเธอพูดวา “เดี๋ยวนี้ประชาชนชนะแลว ทรราชถูกขับไลหนีออกจากประเทศไป

แลว” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 24) 
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คุณนัยมณี นกัเขียนเรื่องยาวจากหนังสือพิมพรายสัปดาหมีชื่อ พูดในวงสัมมนากลุมยอย 

สีหนาเครงเครยีด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 25) 

 

หญิงสาวมองไปทางหนุมสาวคูที่อิงแอบกันอยูที่โคนตนสนอีกครัง้ สีหนาบอกความกังวล 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 37) 

 

ผูจัดการหญงิรองบอก พินลกุขึ้นเดินอยางรีบเรงไปยังเครื่องโทรศัพทสักครูเขาก็วางหู

ดวยสีหนากังวลบอกกับพี่ดุสิต 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 163) 

 

เถื่อนแลเห็นใบหนากาํนนัสมิงดูเครียดขรึม 

(ปลายนาฟาเขียว : 122) 

 

เจาบานก็เหมอืนนกนอยระวังเงาเหยีย่ว เคยโบกบินเสรีกลับตองเครงเครียดอึดอัด มิได

รอดพนสายตาคมกริบของกาํนนัหนุมตางตําบลได 

(ปลายนาฟาเขียว : 183) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกอึดอดั  

กดดัน  กังวลและเครงเครียด  เชน  เครียดขรึม  เครงเครียดอึดอัด  ทาํใหผูอานรับรูและเขาถึง

ความรูสึก  อึดอัด  เครียดไดดียิ่งขึ้น 

 

6.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึอาย เขนิ    ดังตัวอยาง 

 

เด็กหนุมเงยหนาที่ซีกคล้ําขึน้ยิ้มแหย ๆ รูสึกอาย ๆ อยูบาง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 48) 

 

พอไอหมานอยถามเรื่องนี ้ชายหนุมไดแตยิ้มอาย ๆ แลวไมยอมพูดอะไร 

(ปลายนาฟาเขียว : 40) 
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“ผูจัดการจะหม่ําเอานะซ”ี เพื่อนสาวเลาแทนอยางคลองแคลวราวกับเปนเรื่องของตวัเอง 

เจาตัวยิม้อาย ๆ และอาจภมูิใจตัวเอง 

(บนเสนลวด : 20) 

 

บังเอิญทาํใหเธอยิ้ม ใหตายเถอะ ผมไมไดตาฝาดแน เธอยิ้มอาย ๆ  

(บนเสนลวด : 97) 

 

เมื่อไมไดเงินกก็ดกริ่งใสลงทนัท ีเขารูสึกอบัอายขายหนาเหลือทน จงึทุบเด็กกระเปาลง

ไปนอนเองแมงกับพืน้รถ บรรดาผูโดยสารตางชอบใจ 

(บนเสนลวด : 75-76) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกอาย เขิน       

เชน  อาย ๆ   อับอาย   ทําใหผูอานรับรูและเขาถงึความรูสึกเขิน  อายไดดียิ่งขึ้น 

 

7.   การใชคําแสดงอารมณความรูสกึงง  ไมเขาใจ  ประหลาดใจ    ดังตัวอยาง 
 

เขานั่งมองเธออยางฉงนงงงนันานเทาใดไมรู 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 57) 

 

แหลงนั่งฟงงง ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 56) 

 

พินรับซองไวงง ๆ กวาจะฉีกซองออกมาดูรถคันนัน้ก็แลนออกสูถนนใหญลับหายไปเสีย

แลว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 59) 

 

เดนรวีนิง่เงียบเธอคงฉงนอยูในใจ 

(ดวยรักแหงอุดมการ:101-102) 
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บายวนันั้นพินกับแหลมกลับมาพบรถสฟีาจอดอยูหนาบาน นิศาและเดนรวีมีสีหนา

แปลกใจ 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 55) 

 

น้ําเสยีงของชายชราทําใหเจาหนูรูสึกแปลกและงง พอแกไปกินรังแตนที่ไหนมานะ 

(คือรักและหวงั : 137) 

 

  เย็นวันนั้น ตาเฟยมตองแปลกใจเมื่อเปดกลองยาพบซองบุหร่ีสีขาว 

 (คือรักและหวงั : 124) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกงง  ไม

เขาใจ   ประหลาดใจ  เชน  ฉงน   ฉงนงงงนั    ทาํใหผูอานรับรูและเขาถึงความรูสึกงง ไดดียิ่งขึน้

  

8.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึเหนื่อย     ดังตัวอยาง 
 

ชายหนุมหาวอยางอิดโรย 

(ปลายนาฟาเขียว : 126) 
 

ชายชรารูสึกลมเหลว อีกทั้งเหน็ดเหนื่อยกวาเกา 

(คือรักและหวงั : 196) 

 

เขามีอาการเหมือนสะอึก สักพักแปรเปนสะอื้น...สะอืน้อยูในอก รูสึกเหน็ดเหนื่อยข้ึนทุก

ทีเมื่อสูดหายใจไมเต็มปอด เหนื่อยจนอยากยอมแพ 

(คือรักและหวงั : 220) 
 

9.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึสงสาร  เวทนา  เมตตาและเสยีดาย            
ดังตัวอยาง 
 

เธอรูสึกสงสารอยางจรงิใจ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 56) 
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นาสงสารเจามาโปเก ทั้งบรรทุกขาวของพะรุงพะรงั 

(ปลายนาฟาเขียว : 85) 

 

ผมรูสึกตัววารีบรอนเกินไปตอเมื่อคิดทํานองเพลงทอนแยกไมออก คิดอยางไรก็ไมไหว 

นิ้วซายสัน่ระริกบนคอรดกีตารดูนาสงสาร ทางที่ดีผมควรพกัผอนสักครูดีกวา ผมคงจะเหนื่อยเกนิไป 

(บนเสนลวด : 74) 

 

ฉันเกิดความรูสึกเปรียบเทยีบและสงสารเขา บทเพลง “ที่นี่ไมมีครู” กลายเปนเพลงที่

เรียกน้าํตาฉนัได ทั้งสงสารเด็กชนบท สงสารชายหนุมผูทํางานหนักและก็สงสารตัวเอง 

(บนเสนลวด : 152) 

 

ผมแวะไปหาผูจัดการเพื่อเบกิเงนิคาเพลง ผมรูสึกวาตวัเองไมแจมใสนกั เขาขอรองดวย

น้ําเสยีงนาสงสาร วาระยะนีเ้งินของเขาหมนุไมคลองนกั 

(บนเสนลวด : 184) 
 

ตาเฟยมรูสึกสงสารและเห็นใจ มันอยูของมันอยางนั้น จะไปเอาอะไรกนั “มัน” ผิดอะไรที่

ตองลงโทษ 

 (คือรักและหวงั : 31) 

 

ชายชราใหสงสารเจาลูกกําพราพอยิ่งนัก 

 (คือรักและหวงั : 63) 

 

เขานึกสงสารแตเจาลูกเขยผูมีกรามเหมือนเสือ เดี๋ยวก็ประสาทกนิตาย 

(คือรักและหวงั : 87) 

 

เจาหนูรูสึกเสยีดาย ยังไมทนัสนกุเต็มทีห่มาหนีไปแลว 

(คือรักและหวงั : 82) 
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เขามองดูตัวหนังตากแดด...ใหนึกสงสาร 

(คือรักและหวงั : 200) 

 

บางคนอาจดถููกวาเฟยม เบญจกาย หมดน้ํายาถงึกับตองขายตัวหนังตะลุงอนาถใจนัก 

(คือรักและหวงั : 204) 

 

ถาตาเฟยมตองนอนตายโดยไมมีใครรูเห็น จนกวาจะเนาเหม็นสงกลิน่คนอื่นจงึรู ความ

สงสารหวงใย ตอผูชราวูบข้ึนมา เปนความรูสึกงาย ๆ ทีม่ีตอชายชราคนหนึ่ง 

 (คือรักและหวงั : 223) 
 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกสงสาร  

เวทนา  เมตตาและเสียดาย   ไมเฉพาะคาํกลาวโดยตรงเทานัน้  แตวฒันนาํคํามาซอนกัน   แทน

ความรูสึกสงสาร   เชน   สงสารหวงใย   สงสารและเห็นใจ   ขยายความทาํใหผูอานรับรูและเขาถึง

ความรูสึกสงสารไดดียิ่งขึ้น 
 

10.  การใชคําแสดงอารมณความรูสกึดีใจ  พอใจ  ต่ืนเตน  สนกุสนาน  สบาย
ใจและมีความสุข  สวนใหญเปนการแสดงอารมณของคน   สัตว     ดังตัวอยาง 

 
เดนรวีสบายใจข้ึนมาบาง แตไมเห็นคลอยตามสิ่งที่เขาพดูทั้งหมด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 42) 

 

เดนรวีกาํลังเพลิดเพลินกบัอากาศสดชืน่ของทองทุงยามบายแก ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 96) 

 

แมรูวาพนิไมคอยมีเงนิทองนกั จึงหามเขาซือ้ขนมหรือขาวของอะไรมา เพียงแตกลับมา

ใหเหน็หนาบางนางก็พอใจ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 138) 

 

เธอรูสึกสบายใจเปนกนัเองเมื่ออยูกับเขาราวกับวาเคยรูจักกันมานานป 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 160) 
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เธอขอบคุณพินและเพื่อนทีช่วยผอนคลายสถานการณเมื่อคืนดวยความประทบัใจ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 167) 

 

เขาเพลิดเพลนิกับรอยยิม้และเสียงพูดคุยของเธอ ปลอยใหน้ําแขง็ละลายจนรวมมิตรจืดชืด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 167) 

 

ดีใจที่ไดรับจดหมายจากเดน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 255) 

 

ปลาเกล็ดขาว ๆ ติดเบ็ดดิ้นวอบแวบอยูกลางอากาศ เธอยิ้มอยางพอใจ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 261) 

 

ใจพอคาใหญตําบลบานไรปลอดโปรงแจมใสข้ึนมาอยางประหลาด 

(ปลายนาฟาเขียว : 60) 

 

ควายอิ่มอารมณดีเดินตามกนัไปไมรีบรอน 

(ปลายนาฟาเขียว : 94) 

 

เสียงเพลงบรรเลงจากวทิย ุชายหนุมครวญตามอยางสุขใจ 

(ปลายนาฟาเขียว : 152) 

 

มองควายในคอก ยามเชาสดชื่นเยน็สบายอยางนี ้

(ปลายนาฟาเขียว : 182) 

 

มันเขียวชอุมบนดินชุมฉํ่านาภาคภูม ิ

(ปลายนาฟาเขียว : 182) 

 

เมื่อใชใหไอหมานอยชวยอาบน้าํควาย ไอหมานอยพลอยรูสึกเย็นชื่นไปกับไอเงิน 

(ปลายนาฟาเขียว : 72) 
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นาไกเถื่อนเดนิมาอยางเริงร่ืนสดชื่นตรงกนัขามกบักํานนัคางเมื่อบาย 

(ปลายนาฟาเขียว : 17) 

 

แมหอยขมดีใจไดกําหนดคลอด 

(บนเสนลวด : 14) 

 

ผมครึ้มใจจนตองสงยิ้มใหกบัรูปปนทหารบนอนุสาวรีย ความจริงอยากจะสงยิ้มใหหญิง

สาวมากกวา 

(บนเสนลวด : 17) 

 

เขาโบกมือถามไถเร่ืองการงาน เร่ืองเพื่อนรวมงานคือมหากับนายขยนั ถามความเห็นผม

เกี่ยวกับการทาํงานของทั้งสองคน เขายิ้มพอใจคําตอบ 

(บนเสนลวด : 43) 

 

ปกติเมื่อเงนิเดือนอุนอยูในกระเปา ผมจะเดินลงจากหอง ฝายจัดการดวยความรูสึก    

พอง ๆ  คนเราตอนมีเงนินี่อารมณชื่นบานบอกไมถูก 

(บนเสนลวด : 45) 

 

หองแอรที่ไหน ๆ ก็คลายกนั เย็น...คอนขางเงยีบ เปนสัดสวน...ใหความรูสึกเพลนินา

เคลิ้มหลับ 

(บนเสนลวด : 77) 

 

  “คุณ !” ผมอุทานเมื่อเหน็หนาเธอถนัด เธอยืนจงังงั หนาขรึมเครียด ผมปล้ืมใจบอกไม

ถูก ประหลาดใจจริง ๆ  ไมรูจะทักทายอยางไรดี 

(บนเสนลวด : 95) 

 

เธอสดชื่นกับถอยคําของผม ถอยคําธรรมดา ๆ จากความรูสึกที่แทจริง 

(บนเสนลวด : 117) 
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สาวนอยของผมลูบคลําตะเกยีงสีมวงดวงนอยอยางพงึพอใจ 

(บนเสนลวด : 124) 

 

เขาหัวเราะรื่นดูมีความสุขอยางนาอจิฉา 

(บนเสนลวด : 168) 

 

หากผูจัดการบริษัทเทปมาดูการแสดงสดในวนันี้ดวย เขาคงดีใจที่เขาตัดสินใจถูกแลว 

ขณะเดียวกนัผมก็พอใจแลว อาจจะเหงาไปบางเพราะโชคราย แตปติสุขก็อ่ิมเอมจนนอนไมหลับ 

(บนเสนลวด : 192) 

 

เขาพูดถงึอดีตอันรุงเรืองของตาเฟยม เบญจกาย ทาํใหผูชราหนาชืน่ 

(คือรักและหวงั : 77) 

 

สนธยายกขาขางหนึง่เสียดวย สีหนายิม้ชืน่อยางมีความสุข 

(คือรักและหวงั : 98) 

 

คร้ันเฒาเฟยมผันเหน็หญิงสาวดังวา ชวนหงอจงึพลอยดีอกดีใจ  กระชุมกระชวยไปดวย 

ราวกับแกกําลงัฝนอยางนัน้เสียเอง 

(คือรักและหวงั : 101) 

 

คุณยายไมวาอะไร ลูบผมอีกทหีนึง่พมึพาํวา “ขอใหพอจําเริญ ๆ เถอะ” “สมพรปากเถอะ

ปา” แมเจาปูดมีน้ําเสยีงปลาบปลื้ม 

(คือรักและหวงั : 123)] 

 

ตาเฟยมใหคร้ึมใจนึกอยากทําบุญทําทาน 

 (คือรักและหวงั : 126) 

 

“ต๊ิก-ต๊ิก-ต๊ิก-ต๊ิก-ต๊ิก” โอ...เสยีงนาฬิกาจรงิดวย ดีใจจงัโวย 

(คือรักและหวงั : 135) 
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นาฬิกาเดินติก๊-ต๊ิก-ต๊ิก เขานั่งมองลูกตุมแกวงจนพอใจ 

 (คือรักและหวงั : 135) 

 

ขณะเดียวกับนิทานก็เร่ิมเร่ือง นัยนตาผูเลามีแววสุขสม 

(คือรักและหวงั : 154) 

 

ส่ิงที่เปนความหวงั...เขาเพียงนึกไดวา ตนเองไมไดเร่ิมสรางมนัขึ้นมาเอง มนัมาหาเขา

เองจู ๆ มันจะหายไป จะแปลกอะไร มันไมไดทําใหชวีิตเลวรายไปกวาเกา คิดเสยีอยางนี้ก็ปลอด

โปรงใจ 

(คือรักและหวงั : 154) 

 

เขาชางจําแมนเหมือนเด็กหนุม ๆ ทาทางและน้ําเสยีงชวนติดตาม ทาํใหนางรื่นรมยอยู

กับการจัดเจยีนเสนกลางใบยอ 

(คือรักและหวงั : 163) 

 

เขาจองหนานางนิ่ง นยันตามีแววสดชืน่แกมกรุมกร่ิม 

(คือรักและหวงั : 164) 

 

เมื่อเจาหนูเลานิทานใหสนธยาฟง ชายวิกลจริตดูจะมีอารมณดีข้ึน 

(คือรักและหวงั : 180) 

 

ขืนชักชาจะเสยีการ รถไฟไมเหมือนเรือหางยาว มันไมคอยใคร ไมมีเวลาใหออยสรอย

ลํ่าลา มันไมรับรูวาใครจะเปนจะตาย ชายชราจึงจาํตองเก็บความดีใจวบูนอย ๆ นัน้ไวในอก 

เปลี่ยนทาทีเปนกําชับเด็ดขาด 

(คือรักและหวงั : 233) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหเหน็ถงึความรูสึกดีใจ  

พอใจ  ต่ืนเตน  สนุกสนาน  สบายใจและมคีวามสุข   มากมาย  เชน   อารมณดี   สดชื่น  กรุมกร่ิม  

ปลอดโปลงใจ  สุขสม  ปลาบปลื้ม  หวาน ๆ ชื่น ๆ  คร้ึมใจ กระปรี้กระเปรา  ปล้ืมใจ  พอง ๆ  ชื่นบาน  
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เริงร่ืน  สดชื่น   ขยายความทําใหผูอานรับรูและเขาถึงความรูสึกดีใจไดดียิ่งขึ้น  เปนเหมือนการเพิม่

พลังใหคําไปกระทบความรูสึกของผูอานใหผูอานมีอารมณรวม  อีกทัง้ไมเบื่อหนายกับคําที่ใชซ้าํ ๆ กนั   

 

คําแสดงการสัมผัส 
วัฒน  วรรลยางกูร  เลือกคาํแสดงการสัมผัสเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละคร  

ทําใหผูอานเขาถึงสิง่สัมผัส   รูสึกและมีอารมณรวมไปกับตัวละครดวย   คําบอกสัมผัสที่วัฒน     

วรรลยางกูร  นํามาใชเปนดังนี ้ คือ   การใชคําแสดงการสัมผัสที่ไมมีคําขยายและการใชคําแสดง

การสัมผัสทีม่คํีาขยาย     

 

1.  การใชคําแสดงการสัมผัสที่ไมมีคําขยาย   เปนการสัมผัสดวยกายเชน  รอน  อุน  

เย็น  นิ่ม  นุม  เหนียว  ฯลฯ   ดังตวัอยาง 

 

ขณะนี้เขาคงโอบกอดคนสวยฤๅสาย สาบานไดวาเขาจะไมนั่งนิ่งเปนเบื้อใหเร้ือรางเกิน

ควร แผนหลงักระหายฟกูนิม่ แผนอกกระหายเนื้อนิ่ม จะเอมจะอิ่มทั้งแผนอกแผนหลัง 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 39) 

 

เชาวนัหยุดในฤดูฝน เขามีโอกาสนอนเกยีจคราน มองดูมุงบางเบา พลิว้ลม ลมเย็น

เหมือนฝนจะตกลงมาอกี 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 43) 
 

น้ําตาอุนและลมหายใจรอน คือสัมผัสทีห่นาอกของเขา 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 66) 

 

ลมทะเลพัดมาจนรูสึกเหนียวตามแขนขาและใบหนา 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 42) 

 

เสียงพี่ฤทัยเรยีกแหลมไปรบัถวยแกงปลาที่เพิ่งปรุงเสรจ็อุน ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 50) 
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แหลมกับมาดวยขาวเปลารอน ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 51) 

 

คิดถึงวัยเดก็ทีย่ามปวยไขมีแมชักผาคลุมอกให หรือไมกห็อหุมดวยออมกอด ถายทอด

ความอบอุนทัง้หมดที่มีอยูใหลูกชาย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74) 

 

คนในหอประชุมแนนขนัดขึ้นจนรูสึกรอนอบอาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ :160) 

 

พินนั่งทอดตัวบนเกาอี้นวมนุม 

(ดวยรักแหงอดุมการ :161) 

 

มือที่สัมผัสผารูสึกความหยาบของเนื้อผามนัเปนโปสเตอรตัวหนงัสือยงัติดชัดอยู 

(ดวยรักแหงอดุมการ :173) 

 

เขาหยุดเดนิ ชวยดึงคอปกเสือ้กันหนาวสนี้าํตาลที่ใหญหนานุมของเธอปดคอกระชับข้ึน 

                                                                                            (ดวยรักแหงอุดมการ :193) 

 

ยิ่งคันนาชื้นฝน ผานบอน้ําซบัเหยียบพืน้ดนิสากตนีดวยเม็ดกรวดทราย 

(ปลายนาฟาเขียว : 23) 

 

มืออุนดวยเลือดเนื้อลูบหลงั 

(ปลายนาฟาเขียว : 55) 

 

ไอหมานอยเอามันโดยวกัน้าํราดหัวกะโหลกเรือนเขาใหมนัจนชุมโชก มลีมพัดมาเย็น ๆ 

(ปลายนาฟาเขียว : 72) 

 

 



 185 

แดดบายยิ่งรอนจนตวัเหนียวเนอะหนะ 

                                                                                            (ปลายนาฟาเขียว : 121) 

 

จากทางลูกรังขรุขระสูถนนลาดยางสายยาว เงียบจนขับข่ีรถไดสบายมือข้ึนลมเยน็สะบัด

กระแสเสียดผิวหนาจนชาลดความเร็วตามสบาย 

(ปลายนาฟาเขียว:  189) 

 

คราวนี้ลมรอนแลงลวกหนาจนชายิ่งกวาขามาเสียอกี 

(ปลายนาฟาเขียว : 192) 

 

จุดไฟครั้งเดียวติดลุกโชน เปลวไฟสงไอรอนลนหนวยตา 

(ปลายนาฟาเขียว : 194) 

 
ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหรูสึกถึงสมัผัสนั้น  โดยไม

ตองมีคําขยาย  เชน   รอน  เย็น  อุน  นุม    หรือจะเปนคาํซอน  เชน  นิม่นุม  นิ่มนวล  หนาวเย็น  

ทําใหผูอานทราบถึงสมัผัสที่เกิดขึ้นได   

 

2.  การใชคําแสดงสัมผสัที่มีคําขยาย  เพื่อแสดงใหทราบถึงรายละเอียดของสิ่งสมัผัส   

ดังตัวอยาง 

 

เขาไมสนใจวาขาหยัง่จะตั้งไดหรือไม ส่ิงทีน่าสนใจกวาอยูแนบชิดนี่แลว มือสัมผัสเสน

ผมที่เปนเสมือนระรอกคลื่น หากแตอุนละมุนมือจากตนคอถึงกลางหลงั เขามองปากนิดหนอย ดู

วาจะอุนละมนุยิ่งกวา รูสึกจากรสสัมผัสที่ริมฝปากวาอุนละมนุจริงหนอ ความอุนละมุนเลื่อนลาม

ถึงตนคอของเขา เมื่อเธอเลือ่นมือข้ึนแตะราวกับกลวัวาเขาจะถอนริมฝปากหนีจาก ความอุนละมนุ

เพิ่มอุณหภูมิข้ึนเรื่อย ๆ  

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 26) 
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เขากมลงจูบเบา ๆ ที่แกมและริมฝปาก ไมใชอุนละมนุ หากรอนผาว เพียงเบา ๆ กลวั

เสียวปลาบถึงไหน ๆ  

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 36) 

 

ตามเปลือกไมแหงระอุขรุขระ มีจักจั่นจับรองระงม บรรยากาศยิง่รอนอบอาวมากขึ้นจนมี

ฝนเม็ดใหญ ๆ ตกจั้ก ๆ  

(จิ้งหรีดกับดวงดาว:  44) 

 

ริมฝปากของหลอนยงัเรงกระแสเวลาลวงเรงเร็ว เรงใหเขาเกิดใหม มคีวามหวงัใหมกับ

ผูหญิงคนหนึ่ง ซึ่งรักเขาจริงจังและเขาใจตวัเขาทะลุปรุโปรงเชนเดยีวกับที่เขาศรทัธารักใครหลอน

อยูเงียบ ๆ และไดรับความพอใจสูงสุดเมื่อพบสัมผัสรอนระอ ุ

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 67) 

 

แดดยามบายรอนจัดทอดเงาปนดําทะมึนทาบยาวบนพืน้ยางมะตอย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 22) 

 

น้ําตาไขอันรอนผาวไหลซึม 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 75) 

 

เหลาฝร่ังรอนแรงหายวาบไปในลําคอ หยบิมันฝร่ังทอดใสปากเคี้ยวตามลงไป มีอาการ

รอนวาบในทอง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 80) 

 

เรือใกลทาพระจันทรเขาไปทุกที ในเรืออันเยน็ชื้นสลัว มีผูโดยสารเพยีงสองหนุมสาว

เทานั้น 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 266) 
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ตีนเปลาเด็กหนุมแชน้าํ เร่ิมจากรูสึกเย็นเฉียบ จนไมรูสึกเย็นอกีตอไป ทรายนุมใตฝาเทา

เหมือนเชิญชวนใหย่าํลึกเขาลําเนาไม 

(ปลายนาฟาเขียว : 23) 

 

ดินเปลี่ยนอารมณในตางฤดนูุมหยุน แหงระแหง 

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 

วาบหนาวเย็นเยือก ลึกเขาไปในปาทึบทีม่ีเพยีงแสงสองลอดไมสูงลงมาถงึพืน้ดินเปนจุด

สวาง 

(ปลายนาฟาเขียว : 52) 

 

เจาหนูโลดวิง่อีกครั้ง จากทีแ่ดดรอนเปรี้ยง สูละเมาะไมมีเงามากขึ้น เยียบเยน็ข้ึนทกุที 

จนชวนใหนึกถึงคําบอกเลารํ่าลือสับสน 

(ปลายนาฟาเขียว : 52) 

 

แฉะชื้นตะใครเขียวคล้ําคลุมดินจนเย็นลืน่ชวนแสยงฝาเทา 

(ปลายนาฟาเขียว: 53) 

  

หลนโครมลงสูรองน้ํา เยน็ประหลาด พุยน้าํดื่มตะโพงรดหวัห ูหงายหลงัผลึ่งลงกบัฝงที่

นุมและเยน็หลัง 

(ปลายนาฟาเขียว : 53) 

 

เที่ยงวนัตอมา จึงหาแองน้าํมีโคลนเยน็หนดืกําลังดี ใหไอเขาโคงกาํลังงามลงนอนแช 

(ปลายนาฟาเขียว : 72) 

 

เดนรวีรับลูกนกแกวที่นาทนถุนอมไวในมือ ปากสชีมพูของมันดูแดง     เมื่อเธอรูสึกรอน

ผาวที่หนาตาและน้ําเออซมึ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 116) 
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แดดบายรอนจัดจนชายหนุมนึกหวงควายตัวเกง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 119) 

 

การแขงขันเทีย่วแรกดําเนินไปกลางแดดบายรอนเปรี้ยง 

(ปลายนาฟาเขียว: 122) 

 

เถื่อนไมมทีางคิดเปนอยางอืน่ เดนิมนึงงไปยังชอประตดูานขาง ชางเงียบรางอึดอัด รอน

อาวเหนยีวตัว รอนหนงัตา 

(ปลายนาฟาเขียว : 128) 

 

หญิงสาวตื่นใจกับกลวยไมปาจําพวกหวายและเอื้องที่เกาะหนาแนนตามชะงอนหนิรูสึก

เย็นเยือก 

(ปลายนาฟาเขียว : 138) 

 

หญิงสาวผูยนืยันความหมายของนามเธอดวยกอนหนิในลําธาร กอนหินฉ่าํเยน็เรียบ

ละมุนยงัอยูในกํามือชายหนุม 

(ปลายนาฟาเขียว : 141) 

 

ในเวิง้ระหวางพื้นดนิกับซุมไมดูฉํ่าเยน็เปนพิเศษ 

(ปลายนาฟาเขียว : 153) 

 

ควายตะคุมใตถุนเรือนกระไอเย็นชืน้ระเหยขึ้นพรอมกล่ินขี้ควาย 

(ปลายนาฟาเขียว : 160) 

 

เขาชวยราดน้าํเยน็ฉ่ําลงบนเสนผมอนัเคยดําสลวย 

(ปลายนาฟาเขียว : 168) 

 

เฉิ่มเหลาปาใหรอนวาบจากปากถงึหวัแมเทา 

(ปลายนาฟาเขียว : 13) 
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เปลของเขาเปนเปลญวน สานจากใยสังเคราะหที่โรงงานทอผาทิ้งแลว ชาวบานเก็บมา

สานขายอีกตอ เปลเบาและเหนยีวนุมเนียนมือ 

(คือรักและหวงั : 13) 

 

เมฆขาวเรืองไปทั้งฟาอากาศเย็นเยือก 

(คือรักและหวงั : 20) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรไดเลือกใชคําทีน่ํามาสื่อใหรูถึงการสัมผัส    โดยใชคํา

ขยายความทาํใหผูอานรับรูและเขาถึงความรูสึกสัมผัสไดดียิ่งขึ้น  เชน  รอนวาบ  รานอาว  รอนจัด  

รอนเปรี้ยง  เยน็ฉ่ํา   เยน็เยือก  เย็นเฉียบ   เย็นประหลาด  เยน็หนืด  เยน็ลื่น    นุมเนยีนมือ   นุม

หยุน   แข็งกระดาง   ซึ่งการนําคํามาขยายความนัน้เปนเหมือนการเพิ่มส่ิงเราเพื่อใหกระทบความ 

รูสึกของผูอานใหผูอานมีสวนรวมในการรบัรูสัมผัสนั้นดวย 

 

การสรางจนิตภาพในการใชคําตาง ๆ ของวัฒน  วรรลยางกูรทั้งดานส ี แสง  กลิ่น  รส  

อาการการเคลื่อนไหว  อารมณความรูสึกและสัมผัสนัน้  มีความหลากหลายในการใชคํา  สังเกตได

จากการเลือกใชคําที่มีความหมายใกลเคียงกันมาใชแทนกัน  เพื่อมิใหผูอานเกิดความเบื่อหนาย  

และเพิม่อรรถรสในการอาน  รวมถงึเพิ่มจนิตภาพในแตละเร่ืองไดอยางดอีีกดวย  โดยเฉพาะจนิตภาพ

ดานสี  ทีว่ัฒน  วรรลยางกูรสามารถนําคาํบอกสีมาบรรยายสิง่ทีก่ลาวถึงไดอยางละเอียด  แสดงให

ถึงความสามารถของวัฒน  วรรลยางกูรวาเปนผูที่คลงัคํามากผูหนึง่  นอกจากนี้ยงัมคีวามพิถีพถิัน

ในการเลือกสรรคําใหเขากบัส่ิงที่ตองการกลาวถึง    ผสมผสานกับความมีศิลปะในการใชภาษาจดั

เรียงคํา  ไมวาจะเปนการซอนคํา   การซ้ําคํา    หรือการเลือกคําทีม่าขยายความ  จงึถือวาเปน

ลักษณะเดนอยางหนึ่งที่มีในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกูร  และสิง่ที่สําคัญคือ  วฒันสามารถทํา

ใหผูอานเกิดจนิตภาพเสมือนรับรู  รูสึก  สัมผัสไปกับส่ิงนั้น ๆ ดวย 



บทที่  4  
ศิลปะการใชภาษาดานภาพพจน 

 

          

“ภาพพจน”  เปนศิลปะการใชภาษาที่สําคญัอีกอยางหนึง่ที่ผูเขียนจะละทิ้งเสียมิได   เพื่อ

ถายทอดความคิด  ความรูสึกตาง ๆ ของผูเขียนทาํใหผูอานไดเกิดจนิตภาพทีน่าประทับใจ  กอให 

เกิดอารมณสะเทือนใจ  และภาพพจนยังชวยใหผูอานเขาถึงแนวคิดและสาระสําคญัของเรื่องมาก

ยิ่งขึ้น  นอกจากผูเขียนจะตองพิถพีิถนัในการเลือกสรรสิ่งทีก่อใหเกิดภาพพจนแลว  ผูอานก็ตองศึกษา

ลักษณะของภาพพจนตาง ๆ เพื่อที่จะสามารถเขาใจและเขาถึงสิง่ที่ผูเขียนนําเสนอไดอยางถูกตอง  

ดังที่เจตนา  นาควัชระ  กลาวไววา 

 

การศึกษาภาษาในวรรณคดีที่สนใจกนัมาก คือ  การศึกษาความเปรยีบ (Imagery) ทั้งนี้

เพราะภาษาวรรณคดีโดยทั่วไปแลว  เปนภาษาที่ตองการความงาม  และความไพเราะใน

การใชถอยคําสํานวนที่ประณีตกวาภาษาที่ใชกนัทัว่ ๆ ไป  กวีจงึนิยมความเปรียบในการ

สรางสุนทรียะ  หนาที่ของวรรณคดีวิจารณในขั้นแรกก็คือจะตองชี้ใหเหน็วา  กวีใชความ

เปรียบไดเหมาะสม  ซาบซึ้งกินใจหรือไมประการใด 1 

 

นอกจากนีธ้ัญญา  สังขพนัธานนท 2  ไดย้ําถึงลักษณะสําคัญของการใชความเปรียบสรุป

ไดวา   เปนลักษณะของการใชถอยคําเพื่อสรางพลังในการสื่อสาร  ซึ่งผูแตงจงใจสรางขึ้นใหแตกตาง

จากโครงสรางของความหมายหรือการเรียงลําดับคําของภาษาโดยปกติ  เพื่อสรางจนิตภาพแก

ผูอาน  

วัฒน  วรรลยางกูร  เปนผูหนึ่งที่มีความสามารถในการใชภาพพจนในนวนยิายไดอยาง

เหมาะสมและกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ  ประทับใจ  ประณีตงดงามและสิ่งสําคญัทําใหผูอาน

เกิดจินตภาพที่แจมแจงชัดเจน  ภาพพจนที่วัฒน  วรรยางกูรเลือกใชมีดังนี ้

 

 

                                                 
1 เจตนา  นาควัชระ.   วรรณคดีวิจารณและการศึกษาวรรณคดี.   2536.   หนา  30. 
2 ธัญญา  สังขพันธานนท.   วรรณกรรมวิจารณ.   2539.  หนา 212.     
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1. อุปมา  (Simile) 

2. อุปลักษณ   (Metaphor) 

3. บุคคลวัต   (Personification) 

4. อติพจน    (Hyperbole) 

5. อธิพจน   (Overstatement) 

6. นามนัย   (Metonymy) 

7. สมพจนัย   (Synecdoche) 

8. ปฏิภาคพจน   (Paradox) 

9. ปฏิปุจฉา   (Rhetorical  Question) 

10. ประชดและเหน็บแนม   (Irony  and  Sarcasm) 

11. สัทพจน   (Onomatopoeia) 

12. ปฏิรูปพจน   (Allusion) 

13. อาวัตพากย    (Synesthesia) 

14. ปฏิวาทะ  (Oxymoron) 

15. อุทาหรณ  (Analogy) 

 

 อุปมา  (Simile) 
อุปมา  (Simile) หมายถงึ  การนาํเอาสิง่หนึง่มาเปรียบเทียบกบัอีกสิ่งหนึง่  โดยมีคําที่

แสดงใหเหน็วาเปรียบเทียบกันอยางชัดเจน  เชน  คําวา  เหมือน  เสมอืน ราวกับ  ดุจ  ดัง  ด่ัง  

ปาน  ประหนึง่  ในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร  มีการใชศิลปะการใชภาษาดานภาพพจนที่

หลากหลาย  ซึ่งสิ่งที่ วฒัน    วรรยางกูร  นํามาเปรียบนัน้ทาํใหผูอานเกิดภาพทีช่ัดเจน  สามารถ

สัมผัสถึงสิง่ทีก่ลาวถึงได  ไมวาจะเปนลกัษณะของตัวละคร  ลักษณะฉาก  รวมทั้งอารมณ

ความรูสึกของตัวละคร     อุปมา  ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร  นั้นมีดังตอไปนี้  คือ  การใช

ส่ิงเปรียบเทียบหนึง่อยาง   การใชส่ิงเปรียบเทียบสองอยางและการใชส่ิงเปรียบเทียบมากกวาสอง

อยาง 

 

1.  การใชสิ่งเปรียบเทยีบหนึ่งอยาง  เปนการนําสิง่หนึง่เปรียบเทยีบกับอีกสิง่หนึ่ง

แลวนําคาํที่แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทยีบที่ชัดเจน  เชนคําวา  วา  เหมือน  เสมือน  ราวกับ  

อยางกับ  ดุจ  ดัง  ด่ัง  ปาน  ประหนึง่   และส่ิงทีน่าํมาเปรียบก็เชน   คน  สัตว  พืช  ดังตัวอยาง 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เรือมาดใหญติดเครื่องทายเรือแลนอืด ๆ มาจอดที่ลานขาวทิดชด    เรือมาดตรงกลางลํา

ปองเหมือนคนพงุพลุยอุยอาย  บรรทุกของไดจุมาก 

(ตําบลชอมะกอก : 137) 

 

ลักษณะของเรอืมาดใหญทีม่ลํีาตรงกลางปอง  วัฒน  วรรลยางกูรนาํมาเทียบกบัคนพงุ

พลุยทีม่ีลักษณะการเดินอุยอาย  สวนเรือมาดใหญก็แลนแบบอืด ๆ และมีการปองตรงทองเหมือนกัน  

ทําใหผูอานเกดิภาพของเรือมาดไดโดยงาย  โดยนกึถึงคนพงุพลุย 

 

ใกลหนงัสือพมิพจะออก  กลางคืนจะเต็มไปดวยลมหายใจแหงการทาํงาน  จากหัวค่ําจน

รุงแจง   เสยีงเครื่องพิมพเดินเครื่องเหมือนคนครางและหอบหายใจเมื่อทํางานหนัก  มันอยูใน

บรรยากาศอับทึบ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 14) 

 

การเปรียบเทยีบเสียงเครื่องพิมพดีดดังกับคนครางและหอบหายใจ  เปนการสื่อใหเหน็

ภาพของเครื่องพิมพดีดทีม่ีการชางานมานานและถกูใชงานอยางหนัก  แสดงใหเหน็ถึงเครื่องพิมพดีด 

นี้ผานการพิมพส่ือสารตัวอกัษร  เพื่อใหผูอานไดรับรู   ประหนึง่คนที่เมื่อทํางานหนกัมาก ๆ กจ็ะมี

อาการรองคราง  เพื่อผอนคลายความเหนือ่ยเมื่อยลา  และถาทํางานหนักมาก ๆ ก็จะมีอาการหอบ  

หายใจแทบไมทัน เหลานี้แสดงใหเห็นถึงภาพของสิง่ที่ใชงานมานานและถูกใชงานอยางหนักกห็มด

สภาพได 

 

ตนไมยืนเรยีงแถวริมทะเลออกดอกสีแดงฉูดฉาดเหมือนหญงิสาวชาวประมงนุงโสรงตัว

ใหมคอยรับผัวนางที่จะกลบัมาพรอมลมทะเล 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 27) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําตนไมที่มีดอกสีแดงกับการนุงโสรงตัวใหมของหญิงสาวชาวประมง  

ซึ่งรอคอยการกลับมาของสามีที่ออกเรือไปหาปลา มาเปรียบกัน เพื่อชี้ใหเหน็ถงึวถิชีีวิตของสาว
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ชาวประมงที่มแีตการรอคอยการกลับมาของสามีดวยความหวงใย  ตองการใหสามนีัน้มีความ    

สดชื่น  ราเริงเมื่อพบตน  และการรอคอยนัน้เปนการรอคอยที่มีความหวัง  หวงัวาสามีของตนจะ

กลับมาดวยความปลอดภัย 

 

พี่ชายของเดนเปนนกัเรียนนายรอย   เธอมชีีวิตที่อยูในกรอบบอบบางสวยงามมาตลอด  

ต้ังแตโรงเรียนอนุบาลที่มีครูเปนเสมือนคนใช 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 41) 

 

 การเปรียบครูกับคนใช  เปนการสื่อถึงลกัษณะของตัวละครที่มีความแตกตางกนัของ

บทบาทหนาที ่ เนื่องจากครูเปนผูทีม่ีความนาเคารพยกยองและมีบทบาทหนาที่ในการสั่งสอน

นักเรียน  สวนคนใชมีหนารับใชเจานาย  แตวัฒน  วรรลยางกูรนาํมาเปรียบกันทําใหเหน็สภาพ

สังคม  ชีวิตของนักเรียนที่มฐีานะนัน้มีครูเหมือนคนใช  เนื่องจากตองคอยดูแลทุกสิ่งทุกอยาง  

แสดงวาสงัคมโรงเรียนนัน้นาจะเปนโรงเรียนเอกชนที่ใหความสาํคัญแกนักเรียนมากจงึตองดูแล

เปนพิเศษไปมากกวาหนาทีค่วามเปนครูในการสัง่สอนอบรม 

 

มองลอดชองพื้นกระดานไปยังน้ําครําใตถุนบาน  เศษขยะลอยเปนแพกลางน้ําครําก็คง

เหมือนผูคนอกีมากมายลองลอยอยูในทะเลมนุษย  เราคือสวนเล็ก ๆ ของเศษขยะเหลานั้น  มันจะ

ลองลอยไปสูหนใด  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 75) 

 

การเปรียบเทยีบขางตนเปนการนาํเอาเศษขยะที่เปนสิง่ปฏิกูลที่ไมมีใครตองการทิง้ลง

แมน้ําลาํคลอง  ลองลอยไปโดยไรจุดหมาย   อีกทั้งทําใหเกิดน้าํเนาและมีสีคล้ํา  แสดงใหเห็นถึง

ลักษณะของคนที่ไมมวีนิัยในการทิ้งขยะ  แลวนํามาเปรยีบกับผูคนในสังคมที่ไมมีความหวงั  ไมมี

จุดมุงหมาย   

 

อําเภอนี้ลอมรอบดวยภูเขา  ทิศตะวนัออกมีเทือกเขาสีครามเปนเสมือนออมอกกวาง

ใหญ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 96) 
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 วัฒน  วรรลยางกูรไดบรรยายสถานทีท่ี่ลอมรอบไปดวยภเูขา  ทาํใหนกึถงึฉาก  บรรยากาศ 

ของธรรมชาติ  สรางจนิตนาการที่กวางใหญใหแกผูอาน  และเปรียบกบัออมอกที่กวางใหญ   อัน

นําไปสูความเขาใจวาวัฒน  วรรลยางกูรมศิีลปะในการถายทอดฉากของธรรมชาติ     นอกจากจะ

มีความกวางใหญยังทําใหรูสึกถึงความอบอุนอีกดวย   

 

เขาไตข้ึนไปหมับ ๆ แตสําหรับวันนี้ความหิวที่รังแกเขาอยูในทองทาํใหรูสึกออนเปลีย้  

กาวที่ฝามืออันเคยมีดูแหงหายไป   หลายครั้งตีนของเขาลื่นพลาดจนขาสั่นดกิ ๆ อาศัยความ

ชํานาญเหมือนนกัมวยเจนเวท ี

(ดวยรักแหงอดุมการ : 113-114) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเปรียบเทียบความชาํนาญของคนขายนกกับนักมวยที่

คุนชินเวทีและผานการชกมามากครั้ง  แสดงใหเห็นวาคนขายนกก็มีประสบการณ  ความชาํนาญ

ในการปนตนไมเพื่อทีจ่ะจับนก  หาเลี้ยงชพีตนเองเชนเดียวกนัถึงแมวาจะกาวพลาดบางในการปน

ตนไมก็ตาม  และมีความพยายามในการที่จะจับนกใหไดเพื่อนาํไปขายไดเงินมาบรรเทาความหิว

ของตนเอง  ซึง่เปนการถายทอดวิถีชวีิตของผูที่ตองตอสูเพื่อปากทองของตนเองและครอบครัว 

 

พินยิม้ใหกระบอกปนเลก็ ๆ ในมือ  รูปปากกระบอกของมันเหมือนดวงตามิตรสนิททีบ่อก

กับเขาวา  เปนอะไรกัน  ถาคนใดคนหนึ่งโผลพนมมุตึกเขามา  เจาลูกกรด .22 คงทาํหนาที่ของมนั

ไดอยางไมพลาด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 167) 

 

ในชวงเวลาทีคั่บขันระหวางการมุงราย  ส่ิงที่ชวยกาํจัดศตัรูเรานับไดวาเปนเหมือนญาติ

มิตร   วัฒน  วรรลยางกูรนํารูกระบอกปนมาเปรียบเทียบกับดวงตาของมิตรสนทิ  ที่มีแตความ

ปลอดภัย  ไมคิดที่จะทาํราย  ทั้ง ๆ ที่ปนเปนสิ่งที่ทาํใหเกดิอันตรายถงึชวีิตได  เปนความตางที่ลง

ตัวซึ่งทําใหผูอานเขาใจถึงความรูสึกของตัวละคร คือ พนิในขณะนัน้วา  เขาจะตองคิดและทําในสิ่ง

จะทําใหเขาอยูรอดได   
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“นั่นแหละสิ่งทีเ่ดนขาด  ยังไมแข็งแกรงอดทนพอที่จะรักกับคนกนิอุดมคติ” 

อยูบนสะพานสูงเชนนี้มองลงไปเบื้องลางดูเวิ้งวาง  ลมพัดมาหววิ ๆ คําพูดของเธอ

เหมือนมือสิบมือรอยมือผลักเขาตกจากภูเขาลงสูหุบเหวแหงความสิน้หวัง  ฟงส ิ

(ดวยรักแหงอดุมการ : 200) 

  

จากตัวอยางขางตนเปนการเสนอใหเห็นภาพของคนที่อยูบนที่สูง  และมีความกลัวความ

สูงอยูเปนทนุ  เมื่อมองลงมาขางลางจึงทาํใหรูสึกเดียวดายเวิง้วาง  เนือ่งจากไดฟงคาํพูดของคนรกั

ที่กลาวถงึเหตุผลที่ไมสามารถจะอยูครองรกักันได     เปรียบกับมือสิบมอืรอยมือ ที่ผลักใหเขาเหว  

เหวแหงความสิ้นหวงั  ไมเหลือซึ่งเยื่อใย  ทําใหเหน็ภาพของผูที่ส้ินหวงัในความรัก  หมดอาลัยและ

เขาใจซึ่งสัจธรรมของคนที่ตองดํารงชวีิตอยูในสังคมที่ตองอยูบนพืน้ฐานของการยอมรับในสังคม  

และใหตนเองอยูรวมกนัอยางมีความสุข  ถึงแมวาจะไมมีอุดมการณในการทําอะไรเพื่อสังคมก็ตาม   

                                                                              

เจานกกระจอกปกขนมีแตสีเทาลาย ๆ ไมสดไมสวยแตรวยเสนห  เสยีงใส  ปากสีดําขยบั

จุบจิ๊บ ๆ ชางเจรจา  รูปรางของมันจะสวยกวาก็แตนกกระจิบ  เจานกอยางหลงันีตั่วเล็กหางยาว  

มันบนิมาจบัยอดหญาริมบอ  กระดกหางขึน้ ๆ ลง ๆ คลายคนทาํอะไรลับ ๆ ลอ ๆ 

(คือรักและหวงั : 65) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําเสนอใหเห็นภาพของลักษณะ  วถิีชีวิตของนกกระจอกที่มี

รูปรางสวยงาม  อยูไมนิง่มกีารกระดกหาง   เทียบกบัลักษณะของคนที่ทาํอะไรลับ ๆ ลอ ๆ แอบ

ซอน  ไมเปดเผย  ทําใหคนจับได 

 

กํานนัคางแลเห็นควายกําลงัรุนตัวหนึ่ง  ยนืเบิ่งมองกาวราว  ทาทางของควายตัวนี้

เหมือนเด็กดื้อร้ัน  เอาใจไมถกู  แตบุคลิกลกัษณะดี  เขาโคงเขาหากนัราวกับวงพระจนัทรเสี้ยวสวย 

(ปลายนาฟาเขียว : 15) 

 

 วัฒน  วรรลยางกูรนําลกัษณะของควายรุนที่ยงัมีความคึกคะนองจะลงทาํศึก  ตองการ

ชัยชนะเทานัน้ในการตอสู   เปรียบกับนิสัยของเด็กที่มีแตการเอาแตใจตนเอง  ไมเชื่อฟงใคร  เพราะ

ลักษณะเฉพาะของเด็กวยัรุนก็จะมีลักษณะที่เชื่อมัน่ในตนเองสูง  ตองการทําอะไรดวยตนเอง  

ตองการเปนทีย่อมรับของสังคม  และเมื่อไดรับการยอมรับแลวก็จะเกิดความภาคภูมใิจ   
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กอกลวยไมที่เก็บมาโยนทิ้ง ๆ ไว  ไมยอมเหี่ยวตายงาย ๆ รักษาเขียวสบายตาไวจนถงึวนั

ถูกหยิบยกไปไวในที่เหมาะสมและบางทคีลายความเกีย่วของผูกพนัของหนุมสาว 

(ปลายนาฟาเขียว : 138-139) 

 

  วัฒน  วรรลยางกูรนํากอกลวยไมทีม่ีลักษณะแหงเหี่ยวขาดน้ํา ใกลตายแตก็ไมตาย  

งาย ๆ เมื่อไดรับการดูแล  เอาใจใส  ใหน้าํ  กลวยไมนัน้กก็ลับมามชีีวิตที่สดใสเขียวขจีข้ึนไดอีกครั้ง  

เปรียบกับความผูกพนัของหนุมสาวทีบ่างครั้งอาจจะมีความไมเขาใจ  หรือตองเลิกรา  หางเหินกัน

ไป  แตความผูกพันนัน้ยังคงอยูเมื่อกลับมาพบเจอกันใหมก็อาจทําใหมีความเขาใจกันอีกครั้ง  ทําให

ผูอานเขาใจ  รับรูถึงความ รูสึกของคนหนุมสาวไดเปนอยางด ี  

 

รอยขรุขระบนเรือนเขามักเปนที่ใหดินโคลนฝุนฝาจับเขรอะไมนาด ู ขัดถูใหสะอาดแลว

ยังทาน้ํามนับนเรือนเขาขึน้เงางาม คลายเด็กหนุมใสน้าํมันหวีผมจนเรยีบแปล 

(ปลายนาฟาเขียว : 153) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําความสะอาดบนเขาของไอตาล  ควายที่เถือ่นรักและดูแลเปน

อยางด ี โดยการขัดถูเขาของมันใหเงางาม  เปรียบกับเด็กหนุมที่ใสน้าํมันใสผม  และหวีผมอยาง

พิถีพถิัน  แสดงใหเห็นถึงลกัษณะของการรักสวยรักงามของเด็กผูชายวัยรุนที่ตองการใหเปนที่สนใจ

ของเพศตรงขาม  เลยตองทาํตัวใหดูดีอยูเสมอ  ทําใหผูอานเห็นภาพของการดูแล  เอาใจใสควาย

ของเถื่อนไดเปนอยางดี  

 

ผมเลนเพลงคลองแคลวขึ้นเยอะ  ทีน่ี่เปนที่รวมของผูคนตางรสนิยม  ผมตองรูจักเอาใจ

ลูกคาเสมือนแมครัวตองรูรสปากคนกินอาหาร  นกัเพลงแบบนี้ตองเขาใจความแตกตางระหวาง

หองสวนตัวในมุมพิลึกกับเวทีเปดในหองอาหารหร ู

(บนเสนลวด : 196) 

  

วัฒน  วรรลยางกูรนําลกัษณะตัวละครทีใ่ชสรรพนามแทนตัวเองวา “ผม” เปนนกัดนตรีที่

มีความเขาใจ  เขาถงึรสนิยมของลูกคาวาแตละคนนัน้ชอบเพลงในแนวใดบาง  แลวกต็องเลือก

เพลงมาเลนเพื่อใหลูกคามคีวามพึงพอใจและชื่นชอบเพลงที่เขานาํมาเลน  และชื่นชอบในตัวของ

เขาดวย  เปรียบกับแมครัว  ที่ก็ตองมีความรูเร่ืองรสชาตขิองอาหารและตองทราบถึงรสชาติของ
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อาหารที่ลูกคาชื่นชอบ  แลวเลือกทําอาหารที่มีรสชาติตามที่ลูกคาชอบและตองการไดอยางถกูตอง

ถูกคน   จะเหน็ไดวาวัฒน  วรรลยางกูรนาํสิ่งที่เปรียบกนันัน้ไดอยางเหมาะสมในเรื่องลักษณะ

ความเหมือนที่ตองมีความรอบรูและจดจํา ทาํใหผูอานเกิดภาพของการคิด  วางแผน  การจดจาํ

ของนักดนตรี   เขาใจถึงการกระทําของนกัดนตรีไดดียิ่งขึ้น 

  

ในวิถีชวีิตของวณิพกของเขา  ด้ันเดนิเผชญิโลกกวางมาจนรูแลววาตวัเองเปนอะไร  

สําหรับคนที่ยงัไมรูตัว  เขาอาจพบความเจบ็ปวดครั้งยิ่งใหญ  และบางทีก็เจ็บปวดมากเกนิไปเสีย

จนไมมีโอกาสรูตัวอีกเลย 

-- แกคงไมรูสินะวาตอนที่ถกูตะปบ  แลวถูกกัดสะบัดลอยควางขึ้นไปกลางอากาศเปน

อยางไร -- วณพิกตาบอดหัวเราะเยาะหยัน  กอนจะเงียบสนิทเหมือนรอยแผลเปน 

(เทวีกองขยะ : 113) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงวิถีชวีิตของวณิพกที่ตองดิ้นรนตอสูเพือ่ใหตนมีชวีิตอยู

รอด  ถึงแมวาบางครั้งจะตองผานปญหาอปุสรรคอยางแสนสาหัส  แตก็ผานมาไดและเขาใจวา

ตนเองนั้นเปนใครและจะดําเนินชวีิตของตนเองตอไปไดอยางไร  ผิดกบัผูที่ไมเคยเจอะเจออุปสรรค

อะไรก็ไมไดเกิดการเรียนรูอะไรเลย  เมื่อเจอปญหาเลก็นอยก็คิดวาหนักหนา  วัฒน  วรรลยางกูรนํา

การเงยีบสนทิของวณิพกเปรียบกับรอยแผลเปน  ซึ่งเปนสิ่งเตือนใจของบาดแผลทีผ่านการตอสู  

ฟนฝาอุปสรรคมา   ผานประสบการณตาง ๆ มาอยางภาคภูมิใจ  และอีกอยางหนึ่งคอืเปนสิ่งที่ยาก

ที่จะลบเลือนไปได  เพราะมนัประทับเปนรอยไวใหเห็น   

 

สวนหัวหนาคณะอยางปาจรไมตองหวงหรอกวา  มือไมสองขางของแก  มีอันถกูจับไปซุก

หนาอกคนนัน้คนนี้แลกกบัเงนิ 60 -100 บาท  เมื่อเงินสด ๆ อัดเต็มอยูในกระเปา  กท็าํใหคนคน

หนึง่ไดรับการเอาอกเอาใจปรนเปรอราวกบัราชา 

(สิงหสาโท : 144) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการเสนอใหเหน็ภาพของสังคมสาํหรบัคนที่มเีงนิ  แสวงหาความสุข

โดยการไปเทีย่วแลวแจกจายเงนิเปนวาเลนเพื่อแลกกับการเอาอกเอาใจ  เปรียบกับราชา  ทีเ่มื่อ

ตองการสิ่งใดทุกคนรอบขางก็จะตองสรรหามาใหไมวาจะยากหรือลําบากเพียงได  และจะไดรับ

การเอาใจใสเปนพิเศษ  ไมใหขาดตกบกพรองใด ๆ   การเปรียบครั้งนีจ้ึงแสดงใหเหน็ถึงลกัษณะ
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ของคนที่ไมรูจกัใชเงนิใหเกิดประโยชนตอตนเอง  และสงัคม  แตหาความสุขชั่วคราวเมื่อตนเองมี

เงินเทานัน้  หากไมมีเงินก็ไมสามารถจะหาความสุขแบบนี้ไดอีก  เพราะทกุคนที่รุมลอมลวน

ตองการเงินเทานัน้  หาใชความเอาใจใสดวยน้ําใสใจจรงิไม   

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสัตวมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทําใหผูอานเกดิจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 

 

ทั้งที่เมื่อ ๕๐ ปกอนตาดีเคยบอกรักยายเมาสุดหวัใจ  เมาบอยเขาก็เตะเชาเตะเย็น  เชา

เตะกระเด็นไปติดขางฝา  ตกเย็นแกะลงมาเตะใหม  จนยายเมาตัวแบนเหมือนปลาแปบ 

(ตําบลชอมะกอก : 33) 

  

การเปรียบเทยีบยายเมากับปลาแบบ  เปนการสื่อถงึลักษณะของตัวละคร  คือ ยายเมาที่

ถูกตาดี ผูเปนสามีทาํรายเอาจนตวัของยายเมานั้นบอบช้ํา  แบนตัวลบี    ทําใหผูอานนกึภาพของผู

ที่เปนภรรยาทีต่องรองรับอารมณของสามข้ีีเมา  ทาํรายรางกายโดยไมมีสติ  สะทอนใหเห็น

ลักษณะของคนในสงัคมที่ไมมีความเจริญทางจิตใจ  ทาํรายผูหญงิใหเกิดความทุกขทรมานทาง

รางกาย  และจิตใจ  เปรียบกับปลาแปบ  ที่มีลักษณะตวัแบน  ลีบ   

 

ฉันโผผวาเขาสูออมแขนของแมและซบหนาลงกับอกเหมือนลูกแมวตัวเล็ก ๆ 

(ตําบลชอมะกอก : 178) 

 

ครูนิดโหยหาความรัก  ความอบอุนจากแมเพราะจากมานาน  เมื่อไดพบกันอีกครั้งก็อดที่

จะอยากไดรับความรัก  ความอบอุนจากแมไมไดจึงโผเขาหาแม  ซึ่งวฒัน  วรรลยางกูรนํา กริยา

ของครูนิดมาเปรียบกับลูกแมว  ทีม่ีลักษณะตองการความรัก  การดแูลเชนเดียวกนัสังเกตไดจาก

ลักษณะของลกูแมวทีม่ักจะเขาหาผูเลีย้ง  อยูใกล ๆ คลอเคลียผูเลี้ยงอยูเสมอ  ทาํใหผูอานเกิด

ภาพและสัมผัสไดถึงการตองการความรัก  ความหวงใย 
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สุพรรณบุรี 

ถึงพีน่ิศ 

เดนมาสูชนบทอีกครั้งดวยความเบกิบานใจ  รูสึกตัวเองเปนเหมือนนกที่หลุดจากกรง  หลุดพนจาก

ความบีบค้ัน  หลอกลวงจากกรุงเทพ ฯ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 253) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําเสนอภาพของลักษณะตัวละคร  คือ  เดน  ที่อยูในครอบครัวที่

รํ่ารวย  มีความสมบูรณในทกุเรื่อง  แตขาดอิสระ  สังคมที่เธออยูคือ  กรุงเทพฯ  ไมมคีวามจริงใจ  

เมื่อเธอไดหลดุพนออกจากบานที่คนในครอบครัวมักชีท้างใหเดนิ  สังคมทีห่ลอกลวงมาสูสังคม

ชนบท  สถานที่ที่เธอสามารถเปนตัวของตนเอง  เปรียบกับนกที่หลุดออกจากกรง  ที่ถกูขังไวมานาน  

ทําใหเธอสบายใจ  เบกิบานในการที่จะอยูชนบท  ซึ่งสะทอนใหเหน็วาคับที่นัน้อยูไดแตคับใจนั้นอยู

ยาก  ทําใหผูอานเขาใจถึงความรูสึกของตัวละครที่ถูกบีบบังคับในเรื่องตาง ๆ วาตองหาทางออกที่

ดีที่สุดใหแกตนเอง 

 

ดีอยูอยางที่ตอนนัน้ทิดอวนมองไมเหน็เขาและเจาหนทูี่สถานีรถไฟ  หรือมันแกลงมองไม

เห็นก็ไมรู ความที่เคยหวัน่ ๆ วาเจาหนูจะพดูพลอยใหไดยินถงึหทูิดอวน  พอเห็นทิดอวนยายจาก

ไป  ชายชราจงึโลงใจขึน้มาบาง  หมดเรื่องหวงไปไดเร่ืองหนึ่ง   ตัวเขาเองก็เหมือนแมไกที่คอยโอบ

ปกคุมภัยลูกเจี๊ยบจากคมเลบ็เหยี่ยว 

(คือรักและหวงั : 159) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการเสนอใหเหน็ลักษณะของตัวละครคือความหวงใยของปูที่มตีอ

หลาน  และเขาก็ตองคอยปกปองหลาน  เพื่อใหพนจากภัยอันตรายทัง้ปวง  วัฒน  วรรลยางกูร

เปรียบเฒาเฟยมเหมือนแมไก กับเจาหนูเหมือนลกูเจี๊ยบ  และยงัเปรยีบทิดอวนเหมือนเหยี่ยว  ซึง่

ลักษณะของแมไกนัน้ก็จะหวงลูกมาก  ไมวาอะไรเขามาใกลก็จะตองไลจกิ  ตีกอนเสมอ  แลววัฒน  

วรรลยางกูร  นํา มาเปรียบกับเฒาเฟยมที่มีความรักและหวงหลานคนนี้มาก  อาจเนื่องมาจากที่

เจาหนูขาดพอที่ตายจากและขาดแมที่มีครอบครัวใหม  ทําใหเฒาเฟยมทุมเทความรกัใหเจาหนู

มากเปนพเิศษ  จะเหน็ไดวาการเปรียบเทยีบดังกลาวเปนการเปรียบใหเหน็ถงึสามสิง่ที่มีความ

เกี่ยวของกันไดอยางลงตัว  จึงแสดงใหเหน็วาวัฒน  วรรลยางกรูมีความสามารถในการนําสิง่มา

เปรียบใหเหมาะและเขากนั 
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เร่ืองสอบเขาเรียนตอหรือเขางาน  ใคร ๆ ก็ตองผจญการแขงขัน  คนมากอยางปลวก  

ตัวหารเพิ่มข้ึนทุกที  ต้ังแตเรียนอนบุาลจนแกเฒา  แตละคนผานฐานะผูแพ-ผูชนะ  มีสักกี่คนหนอ

เปน    ผูชนะโดยตลอด  สวนมากคงเสมือนแมงเมาเลนเพลิง  แตถึงอยางไรเรากม็ีชวีิตอยูได 

(บนเสนลวด : 22) 

 

ตัวอยางขางตนสะทอนใหเหน็สภาพของสงัคมทีม่ีการแขงขันกนัสูงในเรื่องการหางานทาํ  

เพราะในแตละปมีผูจบการศึกษามาก  จงึทาํใหมีอัตราการแขงขันมาก  นอกจากนีย้ังสะทอนให

เห็นสงัคมดานหนึง่ทีท่ําใหทราบวามีการแขงขันกนัตลอดเวลา  เพราะการเขาโรงเรียนอนุบาลบาง

โรงเรียนก็มีการสอบเขาแลว  วัฒน  วรรลยางกูรเปรียบผูคนกับแมงเมาเลนเพลงิ   คือ  ผูคนนัน้รูทั้ง

รูวาการเขาไปสมัครงานนัน้ก็ตองมีการแขงขันและเปอรเซ็นตการจะสอบไดนั้นนอย  ก็เหมือนแมง

เมาที่รูวาเพลิงหรือไฟนัน้รอนและอาจทาํใหตนนัน้ตายได  แตก็ยังไปเลนหรือบินเขาไปในกองเพลงิ 

      

คืนกอนฉนัทะเลาะกับเพื่อน  เราชกตอยกนัเหมือนสัตวเดรัจฉาน 

(บนเสนลวด : 98) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอลักษณะของตวัละครในดานลบเรื่องการทะเลาะกนั  โดย

นํามาเปรียบกบัสัตวเดรัจฉาน  ที่ไมมีความรูสึกนึกคิดเกีย่วกับการแกปญหาดวยปญญา  แทนการ

ใชกําลัง  ซึง่แตกตางจากคนที่ใชปญญาในการแกไขปญหา   

 

“เขาเฉือนเขาตัดกัน  แผลเวอที่ฉันคนเดียว”  เถื่อนบน 

“คนเดียวที่ไหน  กระเปาฉีกกันเปนแถบ ๆ เสร็จสงกรานตแลวหงอยทัง้ตําบล  เหมือนไก 

โดนหาลง  ปหนาสูใหม”  

(ปลายนาฟาเขียว : 137) 

  

ตัวอยางขางตนเปนการเสนอสภาพของสงัคมชนบทที่มกีารแขงขันเมือ่ไรก็จะมีการพนนั  

คราวนี้ก็เชนเดียวกัน  ซึ่งเปนการแขงขันวิ่งควาย  แลวมีการโกงเพื่อใหฝายของตนชนะ  สวนอีกฝาย

ก็แพ  ทาํใหถงึกับส้ินเนื้อประดาตัว    โดยวฒัน   วรรลยางกูรนาํมาเปรียบกับไกโดนหาลง   ไกเปน

โรค แลวตายหมด  ไมเหลอื  แตชาวบานก็ยังคงไมเข็ดก็ยังหาเงนิมาเลนกนัไดทุกป 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 
 

เขามักเปรียบผูหญิงเหมือนเปนดอกไม  เปราะบางไมมคุีณคาใด ๆ  นอกจากดูเลน 

เพลิน ๆ ตา  สําหรับดอกไมในสังคมใหม  ในความคิดใหม  ในความคดิใหมตองไมเปนเชนนัน้ 

...จงเลือกเอาระหวางการเปนดอกไมสีสวยสดสําหรับสนองอารมณชายในวรรณคดียุค

ศักดินา 

...กับการเปนดอกไมที่งอกงามขึ้นมาจากหยาดเหงื่อหยดเลือด 

ของมวลชนผูขมขื่น 

ของหญิงไทยเพื่อเจ็บช้ํา 

เพื่อ................ 

ความงามอนัสมบูรณ 

ของมหาประชาชน 

เพื่อศักดิ์ศรีของสตรีเพศ 

บานใหสะพร่ังไปทั้งมาตุภูมิเถิด 

..ดอกไมของมวลชน 

(ตําบลชอมะกอก : 115) 
 

ในการเปรียบเทียบผูหญิงมกันํามาเปรียบเทียบกบัดอกไมที่มีความเปราะบาง  อาจจะ

ไมมีคุณคาใด ๆ   แตสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปแลว แตวฒัน  วรรลยางกูรเสนอแนวคิดของผูหญิงใน

ยุคการตอสูวา    ผูหญงิอาจไมใชดอกไมริมทางที่เปราะบางอีกตอไปที่มีแตความสวยงาม  รอให

ผูชายมาเชยชมเทานัน้  หากแตเปนดอกไมที่มีความสามารถในการสรางสรรคสังคม   มีศักดิ์ศรีใน

การดํารงชวีิต  เพราะฉะนั้นผูหญิงควรตระหนกัและเลือกที่จะใชชีวิตใหมีคุณคาได 

 

ฉันนอนสะอืน้  ปวดระบมไปทั้งราง  ขาสองขางชาราวกบัทอนไม 

(ตําบลชอมะกอก : 128) 

  

วัฒน  วรรลยางกูรนําความเจ็บปวดระบมของครูนิดที่ถกูขมข่ืน  วาขาทั้งสองขางนัน้ไร

ความรูสึก   เคลื่อนไหวไมไดเหมือนทอนไม   ทําใหผูอานเกิดภาพของขาที่ขยับเขยื้อนไมไดตองอยู

นิ่ง ๆ   
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หัวใจเจามีราคีเสียแลว  ชีวติเจาไรความหมายเหมือนดอกไมที่ถูกขยี้อยูภายใตรองเทา

ทหาร 

(ตําบลชอมะกอก : 130) 

 

การเปรียบเทยีบขางตนเปนความนึกคิดของครูนิดที่มีตอตนเองวา  ชวีิตที่มีราคนีั้น

เหมือนดอกไมที่ถูกทํารายภายใตรองเทาของทหาร  ทาํใหผูอานเกิดภาพการถกูทาํรายที่ไมเหลือ

ชิ้นดี  เพราะดอกไมเปนสิง่ทีเ่ปราะบาง  สวนรองเทาของทหารแสดงถงึความมีอํานาจ  แข็งแรง ซึ่ง

แสดงใหสัมผัสถึงความเสียใจ  นอยใจทีถ่กูทําราย 

 

ฉันเหมือนตนสนโตลมพาย ุพายุสองกระแสโหมเขามา  จนโอนเอน  แตจะเอนไปทาง

ไหน  จะโคนลงทางไหน  คงอยูที่แกนแกนของตนสนวาดานไหนจะแขง็กวากนั  ถาตนสนจะโคนลง

วินาทนีี้  มนัอาจโคนลงทางดานออมกอดของแมกระมัง  ฉันกลายเปนคนเหน็แกตัวอีกครั้ง 

(ตําบลชอมะกอก : 180) 

 

ครูนิดเปรียบตัวเองเหมือนตนสนที่มีความแข็งแกรงแตก็มีความออนไหว  แตก็ตองตาน

ลมพายุ  และตนเองก็อยูในที่ที่ตองตอสูกบัความคิดของตนเองที่จะชวยเหลือสังคมตอไป  หรือละ

ทิ้งหนาทีน่ัน้เพื่อมาอยูอยางสงบกบัแมผูมีพระคุณ 

 

แขนขาจะตายหรือไร   เขาคาดคิดไดไมยากนัก  รางกายมีแตทรุดโทรมอยางนี้  ไมมี

กําลังสาํรองไมมีภูมิจะไปตานทานโรคราย  ตองอาศัยยาเจือจนุหนนุค้ําเอาไวอยางเดียวกับตน

กลวยเครือจัดใกลลม  ชาวสวนตองเอาไมคํ้าไว  ตนกลวยขาดไมคํ้าอยางเขาจะยนืตนไดสักเทาใด

หนอ 

(คือรักและหวงั : 209) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเสนอภาพความคิดของตัวละคร  คือเฒาเฟยมที่รําพงึ

ถึงสังขารของตนเองที่รวงโรยลงทกุวนัดวยโรครุมเราและตองพึง่ยา   อวัยวะสวนตาง ๆ เร่ิมแสดง

อาการใหเหน็คือไมสามารถใชงานไดเหมอืนเดิม     เปรียบกับตนกลวยที่มีลูกดก  ตองหาไมมาค้าํ

ไว  ทําใหผูอานเขาถงึเรื่องสงัขารไมเทีย่ง  ซึ่งทกุคนจะตองพบเจอความตาย  ใครจะชาหรือเร็ว

เทานั้น 
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ชีวิตคนก็เชนกนั  ถึงเวลานัน้เราคงเหมือนใบไมใบหนึง่  เราไวอาลัยใครตอใครมากมาย  

เราไมรูวาใครจะไวอาลัยเราบาง  อยามวัซอนหนาเศราตรมอยูเลย  แมกลองสีชมพ ู

(เทวีกองขยะ : 52) 

 

วัฒน   วรรลยางกูรนําชวีิตของคนเราเปรยีบกับใบไมใบหนึง่ทีม่ีวนัที่เกิดขึ้น  เติบโต  แลว

ก็ตองรวงโรย  ซึ่งเปนสัจธรรมของชีวิต  และเมื่อถึงเวลานัน้เราก็ตองยอมรับมันใหได  เราตองใชชีวิต

ใหคุม  เตมิความสุขใหแกตนเอง  อยามัวจมอยูกับความทุกข  ทําใหผูอานเกิดแนวคิดในการดําเนิน

ชีวิต  และรูจกัปลง  เขาถงึการใชชีวิตไดดียิ่งขึ้น 

   

หาคนงามเพยีงรูปโฉมภายนอก  หาไมยากเย็นนัก  แตหาเทวทีี่นารักทั้งน้ําจิตน้ําใจใชจะ

พองพบโดยงาย  ดวงจนัทรทีไ่มหวงแสงสองอาบเอื้อดินมเีพียงดวงเดียว  เชนเดียวกับหาไมหอมใน

ปาพฤกษอันมมีวลไมอนนัตนัก  แตจะหาลําไมแกนจนัทรหอมสกัลําก็ยากนักยากหนา 

(เทวีกองขยะ : 138) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอแนวคิดของการหาคูครองที่เปนผูหญงิวา  หญิงที่นารัก  จิตใจ

งามนัน้หายาก  เปรียบกับไมแกนจนัทร  ไมที่มีความหอมก็หายากมากในปาที่มีไมนานาพันธุ  

แสดงใหเหน็ถงึลักษณะของคนในสังคมทีส่วยแตภายนอก  จิตใจนั้นยากแทหยัง่ถงึ 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 
 

เขากระชับผาขาวมาหยกัร้ัง  เผยตนขาเตม็มัดกลาม  มนัเลื่อนขึน้เลื่อนลงเหมือนลกูสูบ

ทุกยางกาว 

(ตําบลชอมะกอก : 62) 

 

การเปรียบเทยีบการเคลื่อนไหวของตนขาเหมือนลูกสูบที่มีการเลื่อนขึน้เลื่อนลง  ไมหยุด

นิ่ง  ใหความรูสึกถึงความแขง็แรง  แขง็แกรงของผูที่ตองทาํงานหนกั 
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กฎหมายที่เปนเสมือนไมเทากายสิทธิช์ี้ใหใครเปนใครตายก็ได 

(ตําบลชอมะกอก : 188) 

 

ตัวอยางขางตน  วัฒน  วรรลยางกูรเปรียบเทียบกฎหมายในอดีตกับไมเทากายสิทธิท์ี่มี

พลังอํานาจในการที่จะกําหนดใหใครอยูหรือตายก็ได  เพือ่ชี้ใหเหน็ถงึปญหาของผูที่รูกฎหมาย

มากกวาแลวนาํมาเอาเปรียบผูที่ดอยกวา  ซึ่งเทากับวาผูที่ไมรูกฎหมายก็ตองยอมอยูเสมอ  ทาํให

เห็นถึงความเหลื่อมลํ้าทางสังคม  ความไมเทาเทยีมกนัอยางชัดเจน  ทั้งที่ใชกฎหมายตัวเดียวกนั 

 

เขานั่งฟงจนบหุร่ีไหมมือและเริ่มหงุดหงิดวาทาํไมอาจารยผูปกปองวรรณคดีจึงไมยอม

มองเหน็ความเปนจริงบาง  ปกปองวรรณคดีราวกับเปนรูปปนบูชาศักดิ์สิทธิ ์

(ดวยรักแหงอดุมการ : 30) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรระบายความรูสึกของตัวละคร  “เขา”   คือ  “พิน”  ที่

กําลังอารมณหงุดหงิด  โดยนํา  วรรณคดี  มาเปรยีบกับ  รูปปนศักดิ์สิทธิ์   ที่มีความสงบนิง่  และ

ความนาเลื่อมใสศรัทธาแตไมไดทําใหโลกหรือสังคมดีข้ึน  โดยเฉพาะจิตใจคน  และไมไดทําใหชวีติ

ของประชาชนชั้นกรรมกร  เกษตรกรดีข้ึน  เพื่อใหนกัเขียนหรือกวีเขียนเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับปญหาของ

สังคม    การเมืองมากกวาจรรโลงใจในเรื่องความงามแตเพียงอยางเดยีว 

 

“กวีหรือนักเขยีนจะนัง่ฝนอยูไดอยางไร  ในเมื่อประชาชนยังทุกขยาก  ศิลปนตองรับใช

ประชาชน  รับใชกรรมกร  รับใชชาวนา  เพราะศิลปนเปนสวนหนึ่งของสังคม  ศิลปนตองกนิขาวที่

ชาวนาปลกู  เดินบนถนนทีก่รรมกรสราง”   แลวผูพูดตวดัหางตามองเดนรวี  ทาํใหผูถกูมองรอน

ผาว  หัวคิ้วยิ่งขมวดคลายปมเชือกยุง ๆ  

(ดวยรักแหงอดุมการ : 31) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํการขมวดคิ้วของเดนรวีมาเปรียบกับปมเชือกยุง ๆ 

ที่ผูกพนักนัจนยากที่จะแกะออก  แสดงใหผูอานเกิดภาพของเดนรวีทีไ่มพึงพอใจในคําพูดของพนิ

ไดอยางชัดเจนจากสีหนาและกิริยาการขมวดคิ้ว 

 



 

 

205 

แผนนอนเอนหลังลงบนเสื่อ  เขาแบมือดูแผลเปน  ฝามือสะเดาก็คงไมตางจากเขา  ฝา

มือที่เต็มไปดวยรอยแผล  จะตองชวยกันสรางครอบครัวใหม  สรางชีวิตใหม  ใหเหมือนสานเสื่อกก

จนเต็มผืน 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 54) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอวิถีชีวิตของชาวชนบท  ซึง่ตองชวยกันสรางครอบครัว  เปรียบ

กับสานเสื่อกกจนเต็มผืน  ซึ่งตองใชความพยายามและฝาฝนอุปสรรคมากมายกวาชวีติจะสมบูรณ

หรือไดเสื่อกกหนึง่ผืน  ทําใหผูอานเหน็ภาพของระยะทางในการตอสูอีกยาวนาน  เหมือนการสาน

เสื่อกกก็ตองใชระยะเวลาเชนเดียวกัน   แสดงใหเห็นวาวัฒน  วรรลยางกูรมีความเขาใจถึงวิถีชวีติ

ของชาวชนบทไดเปนอยางดี 

 

หากตองอยูทีน่ี่  ในฐานะเสมือนผาขี้ร้ิวผนืหนึ่งแผนก็จาํยอม 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 165) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําผาขี้ร้ิวที่ไมมีคุณคา  ไมคอยมีใครสนใจวาจะอยูที่ใด  มีแตความ

สกปรก  มอมแมม  กลิ่นเหม็น  เปรียบเทยีบกับแผน  ตัวละครที่จากสะเดาไปนานวาการจะกลับมา

มีคุณคาเหมือนเดิมนัน้ตองใชระยะเวลา  ความอดทนของแผน  และใหสะเดาไดฟนฟูจิตใจที่จะ

ยอมรับผูที่จากไปนานใหกลบัมาเหมือนเดิม  เชนเดียวกบัผาขี้ร้ิวที่สกปรกจะสะอาด   มีคุณคาใน

การใชงานไดนั้นก็ตองนาํมาซักทําความสะอาด  ผ่ึงแดดใหกลับมาเปนผาที่ร้ิวที่สามารถนาํมาใช

ประโยชนไดอยางเดมิ 

 

ความจาํเปนทีต่องสะสมเงินทอง  เห็นหัวเจาหนูก็เหมือนเหน็กระปกุออมสิน  มนัยงัตอง

โตอีกมาก  ยังตองเรียนหนงัสือ  ควรจะมีทนุจํานวนหนึง่เตรียมไวให 

(คือรักและหวงั : 49) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําเสนอภาพความคิดของแมเจาหนูที่คิดวา  ในอนาคตขางหนา

นั้นเจาหนูจะตองมีคาใชจายมากมาย  จงึตองเก็บสะสมเงินไวเพื่อใชจายสําหรับเจาหนู วัฒน วรรล 

ยางกูร จงึเปรยีบหวัเจาหนกูบักระปุกออมสิน   ซึง่เปนที่เก็บสะสมเงิน  แสดงใหเหน็ลกัษณะนิสัย
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ของตัวละครทีม่ีความคิดวางแผนใหแกลูก  เพื่อลูกจะไดไมตองลําบาก  มีทนุในการเรยีนหนงัสือ  

ความคิดดังกลาวของตัวละครเปนแนวคิดดานบวก 

 

รางสองรางของตากับหลานดูเหมือนเชือกสองเกลียวทีถ่กูฟนเขาหากนัอยางเดยีวกับเมื่อ

ฟนเชือกลูกขาง  เมื่อเกลยีวหนึง่จะถูกฉีกพรากเกลียวทีเ่หลือก็คงหมดความเปนเชอืกตอไป 

(คือรักและหวงั : 225) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน   วรรลยางกูรนาํเสนอความรัก  ความผูกพันของปูกับหลานที่

เปรียบกับเชือกสองเกลยีวทีฟ่นเขาหากนั   ไมสามารถแยกออกจากกนัได  มิฉะนัน้ก็ไมสามารถ

นํามาเลนลูกขางได  หรือหมดลักษณะของความเชือกอีกตอไป  ซึ่งแสดงใหเห็นวา  ถงึแมคนทั้ง

สองจะหางไกลกนั  แตก็ไมสามารถทําใหเขาหมดรักตอกันได  ทําใหผูอานเห็นภาพและสัมผัสไดถึง

ของความรัก  ความผูกพนัของปู หลานไดอยางลกึซึ้งและกินใจมาก 

 

ที่วัดมีเมรุต้ังศพกลางลานทราย  ดูหรูหราราวปราสาทราชวงั  จํานวนขั้นบันไดเมรุบอก

ฐานะของผูตายได  บนศาลามีปพาทยวงใหญบรรเลง  รางระนาดและรางฆองเปนรูปเทพนมปด

ทอง   

(คือรักและหวงั : 190) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอภาพของผูที่มฐีานะทางการเงิน  เมื่อถึงเวลาตายกย็ังบงบอก

ใหทราบวาตนเองมีฐานะ  โดยการจัดเมรุกอนฌาปนกิจนั้นประดับประดาตกแตงอยางหรูหรา    

เปรียบกับปราสาท  ที่มีความอลังการ ใหญโต   

  

ประสบการณจากเคยสมัครงานครั้งแลวครั้งเลาพบวา  เร่ืองเครื่องแตงกายเปนอนัดับ

แรกสุดที่ใชพิจารณาตัดสินคณุคาของใครของคนนั้น  มนัเปนเสมือนศาลชั้นตน 

(บนเสนลวด : 32) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอลักษณะของตวัละครที่ไมพถิพีิถันในเรื่องการแตงกายของ

ตนเอง  บุคคลสวนใหญในสงัคมนัน้ใหความสําคัญเกีย่วภาพลกัษณที่มองเหน็  เปรียบกับศาล

ชั้นตน  ที่มีตัดสินพฤตกิรรมของบุคคลในระดับแรก  ซึง่ในความเปนจริงเราจะพิจารณาหรือตัดสิน
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คนแคเสื้อผาภายนอกนัน้ไมได  เพราะแตงตัวดี  อาจเปนผูราย  จิตใจรายก็ได   คนทีม่อมแมม

อาจจะเปนคนจิตใจดีก็ได  วฒัน  วรรลยางกูรทําใหผูอานไดแงคิดในเรื่องการพิจารณาคนและเกิด

ภาพของความคิดของบุคคลที่ตัดสินผูอ่ืนจากรูปลักษณภายนอก 

 

หมูบานจัดสรรนะรึ  ก็เหมือนขุดสถานีรถไฟมาตัง้รวมกนัไวดูพิมพเดียวกันหมด  นา

หวงใยแทนขี้เมาประจําหมูบานวาจะเขาบานผิด 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 20) 

 

ตัวอยางขางตน  วัฒน  วรรลยางกูรนาํเสนอภาพของสงัคมชนบทที่มกีารเปลี่ยนแปลงไป

จากบานชัน้เดยีวมีบริเวณ    ก็กลายเปนหมูบานจัดสรร  ทาวเฮาท  เปรียบกับสถานีรถไฟที่มีรูปราง

หนาตาเหมือนกนัหมดเพราะมาจากแปลนเดียวกัน  ซึง่ในความรูสึกของชาวชนบทนัน้ไมนาดู  ไม

สวยงามและสือ่ใหเหน็วา  ความเจริญของเมืองไดเร่ิมเขามาแลว 

 

สําหรับพนิไมไดพับขากางเกง  ขากางเกงสนี้ําเงินจึงเปอนคล้ํา  ไอดินกลิ่นโคลนสัมผัส

จมูก  สําหรับพินมนัเปนเหมือนสมุดจดบนัทกึเกา ๆ ชวนใหคิดถงึชนบทบานเกิด  เขาจําวาในวัย

เด็ก  เมื่อฝนตก  ไอดินอบอวลไปทั้งบางเปนเสมือนกลิน่ยาหอมบาํรุงหวัใจอันออนลาใหกลับมี

เร่ียวแรงฮึดสูอีกครั้ง  เปนเชนนี้ปแลวปเลา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 97) 

 

การเปรียบเทยีบกลิ่นไอดินของทองทุงนากับกลิ่นยาบาํรุงหัวใจ  เปนการสื่อภาพคนที่

กําลังหมดแรง  แตเมื่อไดกลิน่ไอดินก็ชวนใหคิดถึงบาน  ทําใหมีแรงกาํลังที่จะตอสูตอไปและสื่อถึง

ลักษณะนิสัยของตัวละครทีย่ังไมลืมบานเกิด  เมื่อวัฒน  วรรลยางกูรนาํกลิ่นยามาเปรียบกับกลิน่

ไอดิน  ทําใหผูอานนึกถงึยาชกูําลังทีท่ําใหเรามีแรงในการทํางานไดทันท ี

 

พี่ไพรทักวาขอบตาคล้ํา  หนาตาซีดโรย ควรนอนพกัใหสบาย  อยากหมกมุนครุนคิดเรื่อง

ยุงยากวันวาน  คอยแกไขไป  พูดเรยีบ ๆ ธรรมดา ในเวลาขัดเข็ญเชนนีใ้หความรูสึกหวงใยเสมือน

ยาบรรเทาหมองหมน 

(ปลายนาฟาเขียว : 127) 
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วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอภาพของความรูสึกของตัวละครที่มีปญหา  แตเมื่อมีผูมาพูด

ใหกําลงัใจ กท็ําใหรูสึกดี  เปรียบกับยาบรรเทาใหคลายเศรา   เมื่อเขาเปนทุกขก็เหมือนไมสบายจึง

ตองหายามาบรรเทา  และยานัน้ก็คือกาํลังใจที่ไดรับ  

 

ความกงัวลของไอกนคุกกับเสื้อสีแดงหดหายไปสิ้นเชงิแลว “เปนดั่งขาวถึกน้ํา  อวนสิปน

กะบเปน”  หนุมหมอลาํเจาคารมอาจรําพนัผิดหวังเชนนี้ – เปนดั่งขาวเหนยีวถกูน้าํ  ยากจะปนเปน

กําเปนกอนเพือ่จิ้มกับแกงอะไรได- เดนคนแหงกองขยะคงอาลัยอาวรณเชนนี ้

(เทวีกองขยะ : 134) 

 

การเปรียบเทยีบความกังวลของมุยที่ไมเหลือแลวกับขาวเหนยีวถกูน้าํที่รวน  ไมสามารถ

ปนเปนกอนได  เปนการสื่อภาพตัวละครที่ลืมไดงาย 

 

  “ทิดเริงเพิ่งเกบ็มาจากเขา  เอาพวงที่สุก ๆ มาใหเด็กกนิ  สีสวยเหมือนลูกกวาด  ออกไป

ทางสีแดงสีเหลือง  รสชาติกน็าจะทาํไวนอรอย  เพราะออกเปรี้ยว ๆ หวาน ๆ  

(สิงหสาโท : 222-223) 
 

การเปรียบเทยีบขางตนระหวางสีของหมากเมากับลูกกวาด  ที่มีสีสันสวยงามเหมือนกัน  

ทําใหผูอานเกดิภาพสีสันสดใส   

 

เขาไมกลัวถกูหักอกหรือ  ดูเขาหยุดพูดไปเฉย ๆ เหมือนเครื่องยนตติดขัด 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 32) 

 

การเปรียบเทยีบขางตนเปนการเปรียบการหยุดพูด  เงยีบกับเครื่องยนตที่ติดขัด  ไม

สามารถเดนิเครื่องใชงานได  ซึ่งแสดงใหเห็นวาคาํพูดกอนหนานั้นที่เกี่ยวกบัเร่ืองอกหัก  ทําใหเขา

สะเทือนใจไมอยากเอยถึงเรื่องนี้กเ็ลยเงียบ  ทําใหผูอานสัมผัสไดถึงความรูสึกของตัวละคร 

 

เขากําลงัจะขามถนน  คิดถงึความเปนไปของชวีิต  แตละคนอาจเหมือนรถยนต  บางคัน

แลนไปราบรื่น  บางคันติดขดั  บางคันอาจถูกชน 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 99) 
 



 

 

209 

วัฒน  วรรลยางกูรนําชวีิตของเราเปรียบกบัรถยนต  ทีม่วีิถีทางไมเหมอืนกัน  มีความ

แตกตางกนัไปตามการใชงาน  ซึ่งเปนการสื่อใหเหน็ถงึชวีิตจริงของตนเราวาจะตองมีชวงที่ราบร่ืน  

หรือมีอุปสรรคบาง  อาจจะหนักหรือเบาตางกันไป  นั่นก็เปนสิ่งที่เกิดขึน้จริงในการดาํเนนิชีวิต 

 

สิงหหาวชิงดาํดิ่งแลวผกหัววกขึ้นฉบัไว  มนัพุงราวจรวดใตน้ํา  ทิม่จั๋งตรงใตตาไอจืด 

(คือรักและหวงั : 48) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการเปรยีบอาการของสิงหหาวคือปลากัดพุง  เคลือ่นตัวอยางรวดเร็ว

ไปขางหนา   กับจรวดที่มีความเรว็ในการพุงขางหนาเชนเดียวกัน  ทําใหผูอานเกิดภาพของปลากดั

ที่พุงเขาหาคูตอส ูดวยความตั้งใจจะเอาชนะใหได 
 

เสียงพอเหมือนเสียงดนตร ี

(ตําบลชอมะกอก : 87) 

 

การเปรียบเทยีบดังกลาวเปนการเปรียบเสียงของพอของหนูแหวนที่พดูชา ๆ แตพูดทีละ

ประโยคเปนจงัหวะ    มีเสยีงสูงต่ํา   นาฟงเหมือนเสยีงของดนตรีที่ชวยใหรูสึกดีและผอนคลาย 

  

ภาพหนุมสาวรวมกันเหมือนคลื่นใหญในมหาสมทุรและแรงประหลาดดึงดูดใหชัยเขาไป

นั่งอยูดวย 

(ตําบลชอมะกอก : 102) 

 

วัฒน  วรลลยางกูรนําคลืน่ใหญในมหาสมทุรที่มพีลังมหาศาลมาเปรียบเทียบกับ 

การรวมตัวของหนุมสาวที่มพีลังความคิด  สรางสรรคที่จะกระทาํสิ่งตาง ๆ เชนเดียวกนั 

 

เราตองสูมนั  เมื่อเราสามัคคกีันก็เหมือนน้าํแตละหยดทีร่วมกันเปนสายน้ําเชี่ยวเมื่อน้ํา

หลาก 

(ตําบลชอมะกอก : 168) 
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วัฒน  วรรลยางกูรนําความสามัคคีของหมูคณะมาเปรยีบกับการรวมตัวของหยดน้าํ  

เมื่อรวมกนัหลายหยาดหยดก็จะกลายเปนสายน้าํที่มีพลงัในการขับเคลื่อน  ซึ่งเมื่อมคีวามสามัคคี

ก็มีพลงัในการตอสู  แกไขปญหาตาง ๆ ไดโดยงาย  

 

แมจา …. แมเปนเหมือนแมน้ํา 

(ตําบลชอมะกอก : 181) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรถายทอดความรูสึกของครูนิดที่มีตอแมผานบทกลอนและเปรียบแม

เหมือนแมน้าํ  ที่มีความเยน็ เปนน้าํที่สรางคุณคาใหแกพืน้ดิน  ใหพืชพนัธุเกิดความอดุมสมบูรณ  

ถือเปนการยกยองบูชาแม  วาเปนผูมีคุณ   

 

เธอพอในใจ ..ผมรักเขา…  พินชางพูดไดเต็มปาก  ไมเคยคิดเลยวาคาํพูดเชนนี้จะออก

จากปากคนที่เคยเชื่อมั่น ศรัทธาและปกใจรัก  จงึทาํใหอารมณหวัน่ไหวเหมือนผวิน้าํโดนพาย ุ

(ดวยรักแหงอดุมการ : 235) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอความรูสึกของตัวละครคือ  พิน  ที่ตองการจะบอกรักแตก็ไม

กลา  จึงเปรียบกับผิวน้ําที่โดนพายุ  คือ น้ําที่ไมนิง่  ใจไมนิ่งหวัน่ไหวอยูเสมอ  ทาํใหผูอานสัมผัสถึง

ความรูสึกของตัวละครที่กลวั ๆ กลา ๆ  

 

เขารูสึกพลุงพลานเหมือนน้าํที่เร่ิมรอนขึ้นๆ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 248) 

 

การเปรียบเทยีบขางตนเปรยีบความโกรธกับน้ําที่เร่ิมรอน  ส่ือใหเห็นภาพของตวัละครที่

เร่ิมรูสึกโกรธ  แตยังไมโกรธจัด 

 

เขาหายหนาไปเปนแรมป  แลวก็หายลับไป  จนกระทั่งนางสิ้นหวงัจากเขา  เหมือนน้ําฝน

ไหลจากแกลลอน  ยากที่จะไหลกลับคืน 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 162) 
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วัฒน  วรรลยางกูรนําความสิ้นหวังของสะเดาเปรียบกับน้ําฝนที่ไหลออกจากแกลลอน

และยากจะไหลกลับ  ซึ่งชี้ใหเห็นวาความรูสึกที่ถกูทอดทิง้นัน้เสียใจมากมายและยากที่ลืมเลือน  

หรือใหอภัยแผนไดงาย ๆ เพราะเขาจากไปไมติดตอกลับมาเลย  ทําใหผูอานเกิดความรูสึกเห็นใจ

และเขาใจในการกระทาํของตัวละครคือ  สะเดา   

 

เขาไมสนใจวาขาหยัง่จะตั้งไดที่หรือไม  ส่ิงที่นาสนใจกวาอยูแนบชิดนี่แลว  มือสัมผัสเสน

ผมที่เปนเสมือนระลอกคลื่น 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 26) 

  

ตัวอยางขางตนเปนการสื่อใหเหน็ภาพของการใชมือสัมผัสเสนผม  ซึง่เปรียบเสนผมกับ

ระลอกคลื่น  แสดงใหเหน็วาผมนัน้มีลักษณะเปนลอน  หยิกแตไมหยกิมากอาจจะแคหยักศกซึง่

เปนลักษณะของคลื่น 

 

เขากมลงจูบเบา ๆ ที่แกมและริมฝปาก  ไมใชอุนละมนุ  หากรอนผาว  เพียงเบา ๆ กลับ

เสียวปลาบถึงไหน ๆ คลายรมิฝปากนั้นมีศักยภาพโลดแลนออกมา  ทาํใหชพีจรของเขาเตนแรงเร็ว

ใกลเคียงชพีจรของเธออาจเปนเชนเดียวกบัน้ําตางระดับถายเทสูกนั  จะรินไหลจนกวาระดับเสมอ

กันจงึจะสงบ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 36-37) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอภาพแสดงความรักของหนุมสาว  ที่ทาํใหหัวใจเตนแรงทั้งคู

เปรียบกับน้าํที่ตางระดับกนั  จะหยุดถายเทกเ็มื่อระดับน้ําเทากัน  ทาํใหเขาใจไดวาความรูสึกใน

การสัมผัสของหนุมสาววาเรารอน  เกิดการตื่นเตน  ทาํใหผูอานเกิดภาพการแสดงความรักของ

หนุมสาว 

 

สรอยรวงขาวทั่วราวทุงเปลงประกายขาวเรืองในแสงจนัทร  สวางไสวไปทั้งทุงราวกับ

ทะเลน้ํานม  เหมือนทะเลน้าํนมจรงิ ๆ  

(ปลายนาฟาเขียว : 35) 

 



 

 

212 

การเปรียบเทยีบประกายของรวงขาวกับทะเลน้ํานม  ซึง่มีสีขาว  ทาํใหผูอานเกิดภาพสี

ขาวทัว่บริเวณทุงขาว 

 

ชีวิตของเขาอบอุนอยูดวยเพื่อน ๆ หลายหลากวัยที่มีจดุมุงหมายเดยีวกัน คือ ตอสูเพื่อ

ชีวิตใหมที่ดีกวา  จุดหมายนี้เองเปรยีบเสมือนขุนเขาแหงชัยชนะเบื้องหนา 

(ตําบลชอมะกอก : 114) 

 

การเปรียบเทยีบดังกลาวเปนการเปรียบจดุหมายของชวีิตที่มกีารตอสูเพื่อใหชวีิตของตน

ดีข้ึน  มีความมั่นคง  แข็งแกรงเหมือนภูเขาที่ต้ังตระหงานแสดงความความหนกัแนน  มั่นคงและ

แสดงใหเหน็ถงึความมานะพยายามที่จะทําใหชีวิตดีข้ึน   

 

สะเดามองเจาหนุมรวมบาง  สีหนามนัสงบลงอยางไมนาเชื่อทั้งที่เมื่อกีร้อนยังกะไฟไหม

ฟาง 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 23) 
  

ตัวอยางขางตนเปนการเปรยีบอารมณโกรธของสะเดากับไฟไหมฟาง  ที่ไฟลามไปอยาง

รวดเร็ว  แตกส็งบลงได   ทาํใหผูอานสัมผัสถึงความเปลี่ยนแปลงอารมณของตัวละครอยางรวดเรว็   

 

เมื่อเจาเมืองไดเทวีไปแลว  กลับใกลเทวีไมได  เพราะนางมีรัศมีรอนดงัไฟ 

(เทวีกองขยะ : 29) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการเปรยีบรัศมีของนางเทวทีี่รอนมากกับไฟ  ซึ่งเปนการนําเสนอใน

รูปแบบนิทานที่กลาวถงึเจาเมืองมิใชเนื้อคูจึงไมสามารถแตะตองนางไดเพราะจะเหมือนตองไฟ           

ทําใหผูอานเกดิภาพและรูสึกรอนตาม 

 

อาจารยผูปกปองวรรณคดีปดประตูรถสวนตัวดงัโครม  เลี้ยวรถออกไปดังเฟยวดุจอาการ

เคลื่อนตัวของพายหุมนุ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 30) 
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การเปรียบขางตนเปนการเปรียบอาการการเลี้ยวรถของอาจารยกบัอาการเคลื่อนตัวของ

พาย ุ ที่มีความเร็วและความแรง  ส่ือใหเห็นถึงความโกรธและความโมโหของอาจารยดวย  ทราบ

ไดจากอาการการออกรถ  ทาํใหผูอานเกิดภาพและสัมผัสถึงความไมพงึพอใจ 

 

ตนขาวที่ปกดาํเมื่อหลายเดอืนกอนเขียวเติบใหญ  มีขาวจากกรุงเทพฯวา 1 ในอดีตผูมี

อํานาจซึ่งถูกขบัไลไปเมื่อ 14 ตุลา  3 ปกอน  อาศัยผาเหลืองบังหนากลับเขามาอกี  เร่ิมมีการ

เคลื่อนไหวตอตานการกลับมาของเขาเหมือนพายุดํามดืเริ่มต้ังเคามาอีกแลว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 261) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอภาพสังคมที่มกีารตอตานการกลับมาของผูที่สังคมไมตองการ

กับพายุดํามืด  แสดงใหเหน็ถึงสิ่งที่กาํลังจะเกิดขึ้นคือ  การไมยอมรับและตอตานอดตีผูมีอํานาจ 

 

ปลาปนสากเหมือนเม็ดทรายละเอียด 

(ตําบลชอมะกอก : 157) 

 

การเปรียบครั้งนี้กเ็ปนการเปรียบจากลกัษณะของสิ่งทีเ่ปรียบเชนเดยีวกันคือลักษณะ

ของปลาสากที่เมื่อปนแลวจะเหมือนเม็ดทรายที่มีความละเอียดมาก   

 

เมื่อเขาเงยีบหายจากสภากาแฟ  ก็เหมือนกอนหนิกอนหนึ่งหายไปจากทางรถไฟ  ไมมี

ใครสนใจวาเขาจะกลับมาอกีหรือไม 

(เทวีกองขยะ : 79) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําการเงยีบหายไปของนักศึกษาเปรียบกับกอนกินกอนหนึ่งในทาง

รถไฟ   คงไมมใีครสนใจวามนัจะอยูหรือไม  แสดงใหเหน็วาไมไดมีความสําคัญ   
 

ปรากฏการณใหมที่เกิดขึ้นในตําบลชอมะกอกเปรียบเสมือนรังสีจากดวงตะวันเจิดจา 

(ตําบลชอมะกอก : 75) 
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วัฒน  วรรลยางกูรนําเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องมาเปรียบเทียบกับรังสีของดวง

อาทิตยที่ใหความสวาง  เจดิจา  ทําใหเกดิภาพความเจริญรุงเรืองที่เกดิขึ้นตําบลชอมะกอก

ของวัฒน  วรรลยางกูร 

 

เขาไมมีอะไรจะมอบใหแดเธอผูเปนเจาของวิญญาณภาพอันสงูสง..เธอผูเปนเหมือน

ดวงดาวประจาํใจของเขา  นอกจากถอยคาํที่เขียนฝากพีดุ่สิตไวกอนรถไฟจะออก  ตัวหนงัสือยงั

ลอยเดนชักบนหนากระดาษความมืด  “เดนที่รัก” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 284) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการเปรยีบเดนกับดวงดาวประจําใจของพิน  เปนภาพที่ส่ือใหเหน็

ความรักของชายคนหนึง่ที่มอบใหแกหญงิคนหนึ่ง  ทําใหผูอานเขาใจและทราบถงึความรูสึก

ของพิน  และไดรูวาเดนนั้นสาํคัญกับพนิมาก  จึงไดยกใหเปนดาวในใจของเขา 

 

เสียงชางรองราวกับฟาคาํรน 

(ปลายนาฟาเขียว : 134) 

 

การเปรียบขางตนเปนการเปรียบเสียงชางรองกับฟาคํารน  ส่ือใหเหน็และสัมผัสไดยิน

เสียงอนัดังมาก 

 

เขาสวยเหมือนวงพระจนัทร 

(ปลายนาฟาเขียว : 176) 

 

การเปรียบครั้งนี้เปนการนาํเขาของควายคือ  ไอตาลเปรียบกับวงพระจันทร  ซึง่มี

ลักษณะของเขาโคงงอสวยงามเปรยีบกับวงพระจันทร  ส่ือใหเหน็ภาพของความสวยงามของเขา

ควายและวงพระจันทรในชวงขางแรมที่มีเสี้ยวพระจันทรใหเหน็ 
 

ทหารในชุดปราบจลาจลเหมอืนมนษุยตางดาว  ถือปนเอม็สิบหกยืนจงักา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 22) 
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การเปรียบทหารกับมนุษยตางดาวทีย่ืนถือปนเอ็มสิบหก  เปนการสื่อใหเห็นความแปลก

หนา  ไมรูจัก  นอกจากนีก้ารเปรียบยังทําใหผูอานเกิดความรูสึกกลวัตามไปดวย 

 

  แลวเสียงปนกดั็งขึ้นราวผเีปรตกูรองในความหนาวเยน็ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 270) 

 

ผีเปรต  เปนสิง่บงบอกถึงความชั่วราย  เมือ่วัฒน  วรรลยางกูรนาํมาเปรียบเทียบกบัเสียง

ปน  ทาํใหผูอานสัมผัสไดถงึเสียงปนทีม่ีความดังมากจนแทบจะทนไมได  อีกทั้งแสดงใหเหน็ถงึ

ความตายที่อาจจะคืบคลานเขามา 

 

มุมนัน้  มุมนี้  ไฟสีแดงมอเหมือนดวงตาอสุรกายจับจอง 

(บนเสนลวด : 193) 

 

ดวงตาอสุรกายเปนดวงตาทีม่ีสีแดงนํามาเปรียบกับไฟแดง  ส่ือใหเหน็ถึงความเดนชดั

ของสี  มองเหน็ชัดเจนและสมัผัสไดถึงความนากลัว  ความดุราย 

 

เดือนเพ็ญหมนมัวในหมูเมฆทมฬิ  ตะคุมเมฆคุกคามราวใบหนาของปศาจราย 

(ปลายนาฟาเขียว : 53) 

 

ในคืนเดือนเพญ็ที่มีเมฆมากทําใหมีเงาเมฆมากมายเปรียบกับใบหนาของปศาจราย  

แสดงใหเหน็ถงึความนากลัว  แสงสลวั 

 

สาโทน้ําหนึ่งผานการตกตะกอนมาเปนเดือน  มีสีอําพันออน ๆ แกมเหลอืงใสแวววาวราว

ดวงเนตรของแมโพสพในฤดูเก็บเกี่ยว 

(สิงหสาโท : 98) 

 

สาโทมีสีเหลืองอําพนัเปรียบกับดวงตาของพระแมโพสพที่เปนสิง่ศักดิสิ์ทธิ์ทีช่าวนา

เคารพนับถือ  แสดงใหเหน็ถงึวัฒนธรรมของชาวนาทีย่ังมีความเชื่อในเรื่องพระแมโพสพผูมีคุณตอ

ชาวนา และเห็นสีเหลืองทองของสาโทเหมอืนสีของทองทุงนายามขาวสุก 
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ตัวอยางขางตนทัง้หมดแสดงใหเห็นวาในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกูรมีการนําเสนอ

ภาพพจนแบบอุปมามาใชไดอยางเหมาะสมและเลือกใชอยางหลากหลาย  ไมวาจะเปนคน  กริยา

อาการของคน  สัตว  พืช  ตามทีก่ลาวแลวขางตน  ตลอดจนแงคิดตาง ๆ อันแสดงถึงความสามารถ

ในการใชภาษา  รวมทั้งพิถพีถิันในการเลอืกที่ส่ิงที่จะนาํมาเปรยีบ  บางครัง้เปรยีบสิง่ที่มีความเหมือน  

บางสิง่เปรียบในความตาง ๆ ทําใหผูอานมองเหน็ภาพ  สัมผัสถึงสิง่ทีต่าง ๆ ไดอยางชัดเจนและ

เขาใจเรื่องราวไดอยางลึกซึง้ 
 
2.  การใชสิ่งเปรียบเทยีบสองอยาง  เปนการนําสิง่หนึง่เปรียบเทียบกับอีกสิ่งหนึง่แลว

ยังเปรียบกับส่ิงที่สอง   โดยนําคําที่แสดงใหเหน็ถงึการเปรียบเทียบทีช่ัดเจน  เชนคําวา  วา  เหมอืน  

เสมือน  ราวกบั  อยางกับ  ดุจ  ดัง  ด่ัง  ปาน  ประหนึง่   และสิ่งที่นาํมาเปรียบก็เชน   คน  สัตว  

พืช  ส่ิงของ  ดังตัวอยาง 

 

ระบบเจาขุนมลูนายทาํใหเขาเปนคนโหดราย  สอนใหเขามองประชาชนเหมือนผกัปลา 

(ตําบลชอมะกอก : 22) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูร  เปรียบเทียบประชาชนทีถู่กกดขี่ขมเหงจากระบบเจา

ขุนมูลนาย  ไมเหน็คุณคาของความเปนคนที่มีสิทธเิทาเทียมกันไมวาจะอยูในฐานะใดก็ตาม  กับ

ผักปลาที่มีคุณคานอย  สามารถหาซื้อไดงาย  ไมตองใสใจมากนัก ทาํใหผูที่ถูกอบรมมาในระบบนี้

เปนผูทีม่ีนิสัยโหดราย  สะทอนใหเห็นสงัคมในสมัยนัน้วา “สิทธ”ิ  นัน้ยังไมมีความเสมอภาค

เทาที่ควร 

 

ทะเลสีเขียวหมน  กระฉอกคลื่นซัดสาดอยูฉาดฉานเปนประกายขาวอยูไมขาด  บางครั้ง

ฟงเหมือนบทเพลงเนิบนาบ  บางครั้งก็เหมอืนคลุมคลั่งทะลายฝงดั่งอารมณเกี้ยวกราดของผูคนบน

ฝงขณะนี ้… จะปลอยใหคลื่นทะลายฝงพินาศราบไปหรือสูบน้ําใหทะเลแหงเสียกอนจงึจะยุติ

ความเกรี้ยวกราดนั้นได 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 27) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําทะเล เปรียบกับบทเพลงเนิบนาบ   แสดงใหเห็นถึงความเรยีบ

งายของทะเล  มีความนิม่นวล  สวนสิง่ที่สองทีน่ํามาเปรยีบ  ความคลุมคลั่งทะลายฝงดั่งอารมณ
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เกี้ยวกราดของผูคนบนฝง  แสดงใหเหน็ถงึความรุนแรงที่พรอมจะทาํลาย    ทัง้สองอยางทีน่ํามา

เปรียบกับทะเลนั้นเปนการนาํสิ่งที่ตางกันมาเปรียบ  เพื่อชี้ใหเหน็วาทะเลนั้นไมมีความแนนอน

อาจจะทําใหรูสึกผอนคลาย  หรืออาจจะทาํใหรูสึกรอนรนก็ได   ทาํใหผูอานเกิดภาพของทะเลสอง

แงที่เกิดขึน้ไดและแสดงใหเห็นวาวัฒน  วรรลยางกูรสามารถเลือกสิง่ที่มาเปรียบไดอยางเหมาะสม

และเปนไปได 

 

เสียงหวูดปูน ๆ และเสียงฝจกัรชึ่กชั่กดั่งบทเพลงและเสยีงดนตรีแหงความสุขสนัต 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 79) 

 

การเปรียบขางตนเปนการเปรียบเสียงหวดูและเสียงฝจกัรกับบทเพลง  แสดงใหเหน็ถึง

ความนาฟง  และสิ่งที่สองทีน่ํามาเปรียบ  เสียงดนตรีแหงความสุขสันต  แสดงใหเหน็ถึงความ

ร่ืนรมยของการไดยินแลวมีความสุข  แฝงไปดวยความยนิดีที่ไดเดินทาง  เมื่อไดยินเสยีงหวูดรถไฟ

และเสียงฝจกัร  ซึ่งเปนสัญลักษณของเสยีงในการที่รถไฟกําลงัจะออกเดินทาง   

 

คราวนี้เธอเองก็เปลี่ยนจากเดิม  จากเงียบขรึม  นิง่เฉย  ไมใสใจวาใครจะมอง  ราวกบั

เปนเกาะเปนหินไรความรูสึก 

(บนเสนลวด : 16) 
 

ตัวอยางขางตนเปนการนําลกัษณะของตัวละครมากลาววา  มีลักษณะเงียบครึม  ไมมี

การเคลื่อนไหว  ไมสะทกสะทานกับส่ิงที่เกดิขึ้น  เปรียบกบั  เกาะและหนิ  ที่ไรความรูสึก

เชนเดียวกนั  ทําใหผูอานเกดิภาพของคนที่ไมสนใจใยดตีอส่ิงรอบกายไมวาจะเกิดอะไรขึ้น 

 

มองไปในโลกกวาง  เห็นคนตกงานจํานวนมาก  คนตกงานหลายคนยังเลนแชรมือละนับ

พันบาท  บางยังผอนบานอยูอุตลุด  แลวคนไมมีภาระอยางผมจะยุงยากอะไรนักหนา  ยังไงผมก็

กินถกูกวาหมาพนัธุเทศอยูแลว  อาจมีขอขัดแยงวา  วิถีชวีิตอยางนี้ไมถงึกับทําใหลมหายตายจาก

ไป  เพยีงแตตองอยูอยางผาขี้ร้ิวและสากกระเบือ  ลองไมมีที่อยูอยางผาขี้ร้ิวและสากกระเบือ  ลอง

ไมมีที่อยูเปนหลักแหลงก็ตองเทีย่วซกุหวัที่นัน่ทีน่ี่เหมือนผาขี้ร้ิว  และกลายเปนคนไมมีปากเสียง

อยางสากกระเบือ 

(บนเสนลวด : 34-35) 
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วัฒน  วรรลยางกูรกลาวถึงชีวิตของตัวละครที่ใชชีวิตอยูในเมืองกรุงเพยีงลําพัง  เปรียบ

กับ  ผาขี้ร้ิวและสากกะเบือ  คือมีที่อยูไมเปนหลกัแหลง  เขานําไปใชงานตรงไหนก็ไปอยูตรงนัน้  

สารพัดจะนําไปใช  แตก็สามารถอยูได  ไมเดือดรอนไมตองหวงอะไรและไมมีปากเสียงไมเถยีง  นิ่ง

เงียบเชน  สากกระเบือ  ทาํใหผูอานเกิดภาพของผูคนทีใ่ชชีวิตอยางดิน้รนและตองตอสูเพื่อให

ตนเองอยูรอดอยูในสังคม 

 

  ผมไมรูจริง ๆ วาตัวเองมีความดีงามอะไรใหเธอเห็นบาง  คนเหลวเปวในสายตาของคนที่

ประสบความสําเร็จแลว  ไมวาเรื่องเรยีน  อาชีพ  ครอบครัว  ตลอดจนความสัมพนัธกับเพื่อนฝูง

หรือแมแตเร่ืองคาเชาบาน  ความดีที่ผมนาจะมีอยูบางกย็ังเปนโครงการในอนาคต  ผมไดแตผัดวัน

ประกัน พรุง  วาวนัหนึง่คงทาํอะไรดี ๆ กับเขาบาง  ผมไมใชคนเลวรายนักหรอก  วนัหนึ่งผมอาจใช

นิ้วตีนที่ชางกระดิกร่ืนรมยนี้เกี่ยวติดขบสนรถไฟแหงความดีกับเขาไปดวย  จึงไมแปลกอะไรถา

บางครั้งผมจะถูกมองเปนคนลมเหลว  เหมือนกอนกรวดตกเหว  เหมอืนผีเสื้อปกขาด 

(บนเสนลวด : 117) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการบรรยายถงึลักษณะของตัวละครที่ยังไมประสบความสาํเร็จแตก็

มีความคิดที่จะทําใหการตาง ๆ ใหสําเร็จ  แตก็ยังถูกมองเปนคนไมเอาไหน  เปรียบกับกอนกรวด

ตกเหวและผเีสื้อปกขาด  แสดงใหเห็นถึงสิ่งที่ไมสามารถขึ้นที่สูงไดทั้งสองอยาง  ทัง้กอนกรวดที่ตก

ลงไปในเหว  ซึ่งอยูลึก  สวนผีเสื้อปกขาดก็ไมสามารถบนิได    แสดงใหเหน็ถงึคนที่ไมที่มีอะไรดี

แถมยังหาความเจริญงอกงามไมไดอีกถึงสองเทา 

 

สําหรับฉัน -- ความทรงจาํนะหรือ..ก็เหมือนแผนดินอบแดดจนรอนระอแุลวคอยคลาย

ความรอนเมื่อน้ําหยดหยาดยามค่ํา  ความทรงจาํนะหรอื.. ก็เหมือนแผนดินซึมซับน้าํคางหยาดเมือ่

คอนคืน 

(บนเสนลวด : 141) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการเปรยีบความทรงจาํ  กับ แผนดินอบแดดจนรอนระอุแลวคอย

คลายความรอนเมื่อน้ําหยดหยาดยามค่าํ  และ  แผนดินซึมซับน้าํคางหยาดเมื่อคอนคืน   ซึ่งตรง

ขามกันอยางสิ้นเชิง  ทําใหผูอานเขาใจถงึความทรงจําที่ทาํใหนึกถงึไดทั้งสิ่งทีท่ําใหรอนรุม  รอนใจ  
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และบางครั้งความทรงจําก็เปนสิ่งทีท่ําใหผอนคลาย  สดชื่น  ทําใหผูอานจินตนาการถึงความทรงจํา

ของตัวละครไดสองแบบในคราเดียวกนั 

 

ลําเนาไมมนีกหลายชนิดขับขาน  ในยามลาํเนาไมสงัดทีสุ่ด  นกเขาไพรขันทิ้งจงัหวะเนิ่น

ชา  อิสระ  ไมเรอรอน  ไมแผดดัง  ยิง่ฟงชัดเจน  กลมกลนืกับใบพลิ้วไหว  เสยีงขันเบา ๆ กังวานไป

ทั่วทั้งดนิ ฟา นา น้าํ แมกไม  กลมกลนืทัง้หมดเขาดวยกนั  เสมือนเพื่อนสนทิ  เสมือนญาติมิตร 

(ปลายนาฟาเขียว : 23-24) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลางถึงเสียงของนกเขาไพรมีความนาฟง  ไพเราะถึงแมจะมี

เสียงของธรรมชาติส่ิงอืน่อยูดวยก็สามารถเขากันได  เปรียบกับ    เพื่อนสนทิและญาติสนิท   ซึ่งทั้ง

สองส่ิงลวนมคีวามใกลชิดและเปนที่ไววางใจ  ทาํใหผูอานรูสึกถึงความรื่นรมยยามไดฟงเสียง

นกเขาไพรขัน 

 

เขาขยับยืนชิดรานดอกไม  พรํ่าถอยคําเกา ๆ แลวก็จับมือแมคาดอกไม  บีบแนนราวกบั

คีมเหล็ก   ราวกับเด็กนอยกอดเอวแมในวนัพราก 

(เทวีกองขยะ : 143) 

  

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงลกัษณะตวัละคร คือ  มุย  ที่มกัยึดติดกับส่ิงที่ตนเอง

จินตนาการ  เขามาใกลแมคาดอกไมแลวบบีมือแรง   เปรียบกับ  คีมเหล็กและเด็กนอยที่กอดเอว

แมแนนไมยอมปลอย  ซึง่เปนการเปรยีบทีแ่ตกตางกนั  ส่ิงหนึง่เปนสิง่ของคือ  คีมเหลก็  ใหความรูสึก 

แนบแนน   สวนอีกสิ่งหนึ่งเปนคน  เปนเด็กนอยที่ตองการความรักจากแม   ใหความรูสึกออนโยน  

และแสดงใหเห็นถึงความรูสึกที่แตกตางกนัแตก็เขากนัไดดี    ทาํใหผูอานสามารถสมัผัสไดถึง

ความรูสึกทั้งสองแบบในคราเดียวกนั 

 

วัฒน  วรรลยางกูรมกีารนําเสนอภาพพจนแบบอุปมาในนวนิยายไดอยางหลากหลาย  

นําสิง่ที่เปรียบเทียบทั้งใหความเหมือนและความตางกนัมาเขาคูกนัไดอยางกลมกลนืและ

เหมาะสม    แสดงถึงความสามารถในการใชภาษาและการพิถพีิถนัในการเลือกสิง่มาเปรียบ  

แมวาจะนําสิง่มาเปรียบถงึสองสิ่งก็ตาม   
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3. การใชสิ่งเปรียบเทยีบมากกวาสองอยาง  เปนการนําสิ่งหนึ่งเปรียบเทียบกับอีกสิ่ง

หนึง่แลวยงัเปรียบกับส่ิงที่สอง และอืน่ ๆ  โดยนําคาํที่แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทยีบที่ชัดเจน  เชน

คําวา    เหมือน  เสมือน  ราวกับ  อยางกบั  ดุจ  ดัง  ด่ัง  ปาน  ประหนึ่ง   และสิ่งทีน่ํามาเปรียบก็

เชน   คน  สัตว  พืช   ส่ิงของ    ดังตัวอยาง 
 

บางคนืปาหลวงฝนวา  ทิดชยัมีหนวดมเีครานากลัว  มีหลาย ๆ หวัเหมอืนสัตวประหลาด  

แลบลิ้นยาว ๆ เหมือนงู  นัยนตาแดงเหมือนยักษตาไฟ  คอยาวเหมือนเปรตสูงเจ็ดลําตาล 

(ตําบลชอมะกอก : 157) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึง  ลักษณะของตัวละคร คือ ทิดชัย   เปรียบกับสัตว

ประหลาด   งู   ยกัษตาไฟ  และเปรต  โดยนําลกัษณะเดนของสัตวแตละอยางมากลาวรวมกัน ทํา

ใหเกิดภาพของสิ่งที่มีรูปรางลักษณะนากลวัมาก 

 

ทุกยางกาวของเด็กหนุมในแดนนาเงยีบเปลี่ยว  ย่าํเดินไปบนซากความฝนใฝแตหนหลัง

ของพอและแมด่ังขอนไมลม  ด่ังตอไมไมแตกตา  ด่ังลาํหวยมีแตกอนหิน  เหลือแตหิน  แหงผาก

เชนชีวิตชวีาของเด็กหนุม 

(ปลายนาฟาเขียว : 21) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําการใชชีวิตของเด็กหนุมที่มีความฝนพอแมฝากไว  นํามาเปรยีบกับ  

ขอนไมลม  ตอไมที่ไมเติบโต  และลําหวยที่ไมมนี้ํามีแตหิน  ทําใหเกดิภาพของเด็กหนุมที่ใชชวีิต

อยางไมสนใจผูใด  ใชชีวิตไปวัน ๆ และไมไดทําสิ่งที่พอแมคาดหวงัไวเลย 

 

นางรูไหมวา – 

ชวงเวลาหางไกล  หัวใจก็เงยีบก็เหงา  ดุจหมาขาดขางปน  เหมือนเรือลาฝงลับไกลและ

คลายลําดวนลากิ่งกานซบดินแลงหรือเชนบัวไกลบงึ  หนองไกลน้าํ  นาทามไกลทุง  ฝนสั่งฟา  ปลา

ส่ังหนอง  หัวปลีลากลวย  ลาลับมิรูคืน 

(เทวีกองขยะ : 137) 
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ตัวอยางขางตนกลาวถงึความรูสึกของตัวละคร คือ มุยทีม่ีความรูสึกเหววาเมื่อไมมีเทวี  

เปรียบกับหมา  เรือ  ลําดวนและบัวที่หางหายจากสิ่งทีอ่ยูดวยกนั  หรืออยูคูกัน  ซึ่งถาขาดสิ่งใดสิง่

หนึง่ไป  อีกสิ่งหนึง่ก็จะอยูไมได  ทาํใหเกิดภาพของคนเหงา  ไรชีวิตชีวา 

    

ตัวอยางขางตนทัง้หมดในนวนิยายของ วฒัน  วรรลยางกูร  มกีารนาํเสนอภาพพจนแบบ

อุปมาไดอยางเหมาะสมและเลือกใชอยางหลากหลาย  ไมวาจะนาํสิ่งมาเปรียบเพียงสิ่งเดียว  สอง

ส่ิง  หรือมากกวาสองสิง่  นอกจากนี้ยงันาํคน  สัตว  พืช  และสิ่งของ  มาใชในการเปรียบเทียบสือ่

ใหผูอานไดเหน็ภาพฉาก  ลักษณะนิสัย  พฤติกรรม    อารมณความรูสึกและแงคิดตาง ๆ ของตัว

ละคร  แสดงใหเหน็ถงึความสามารถของวฒัน  วรรลยางกูรในการนําเสนอและมีความรอบรูในนาํ

ส่ิงตาง ๆ มาเปรียบใหเขากบัส่ิงทีก่ลาวถึงไดอยางเหมาะสมและกลมกลืน 
 

อุปลักษณ  (Metaphor) 
อุปลักษณ  (Metaphor)  หมายถงึ  การนาํเอาสิง่หนึ่งมาเปรียบเทียบกับอีกสิ่งหนึง่  โดย

มีคําที่แสดงใหเห็นวาเปรียบเทียบกันอยางชัดเจน  เชน  คําวา  เปน   คือ  หรือบางครั้งไมมีคําแสดง

การเปรียบเทยีบเปนการกลาวถงึสิ่งหนึ่งเปนอีกสิง่หนึ่ง  และเนนนาํมาเปรียบนัน้ทําใหผูอานเกิด

ภาพที่ชัดเจนมากที่สุดและพิจารณาความเหมาะสมในการใชคํา  โดยอุปลักษณในนวนยิายของ 

วัฒน  วรรลยางกูร  นั้นมีดังตอไปนี้   คือ  การใชส่ิงเปรียบเทียบหนึง่อยาง   การใชส่ิงเปรียบเทียบ

สองอยาง  และการใชส่ิงเปรียบเทียบมากกวาสองอยาง 
 
1.  การใชสิ่งเปรียบเทยีบหนึ่งอยาง  เปนการนําสิง่หนึง่เปรียบเทยีบกับอีกสิง่หนึ่ง

แลวนําคาํที่แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทยีบที่ชัดเจน  เชนคําวา  เปน   คือ   และสิ่งที่นาํมาเปรียบก็

เชน   คน  อวยัวะและกรยิาของคนสัตว  พืช  ส่ิงของ   ดังตัวอยาง 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เธอเปนเจาหญิงนทิรา  นอนหลับเนตรพริม้รอวันเจาชายมาจมุพิต 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 23) 



 

 

222 

เจาหญงินทิราเปนเจาหญงิทีโ่ดนแมมดใหกินแอปเปลมพีิษ  แลวหลับไปไมมีวันตื่น  

จนกวาจะมีเจาชายที่มีรักแทตอเจาหญิงมาจุมพิต  นาํมาเปรียบเพื่อส่ือใหเหน็ถงึลกัษณะของ

ผูหญิงที่ตองการความสะดวกสบายและรอรักแท 

 

นังแปนเหมือนกนั  กลายเปนเมรีข้ีเมา 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 62) 

 

 เมรีเปนตัวละครหญิงสําคญัคนหนึ่งในเรื่อง  พระรถ  - เมรี ที่เมื่อด่ืมสุราแลวก็จะดื่มไม

ยอมหยุดและจะดื่มจนเมา   วัฒน  วรรลยางกูรนํามาเปรียบเพื่อใหเหน็ลักษณะของตัวละคร  คือ  

แปน  ที่ชอบด่ืมเหลาและเมามาย 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสัตวของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพ

ในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

  “ยังไมอยากทิง้เพื่อน  นี่ไมไดกลับบานมาสามวนัแลว  วนันีว้าจะกลับบานไปเปลี่ยน

เสื้อผาเสียที  มอมเปนแมวตกถังถานแลวผมนี ่

(ดวยรักแหงอดุมการ : 64) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรเปรียบเทยีบพนิกับแมวที่ตกถงัถาน  เพื่อถายทอดภาพของตวัละคร  

ที่มอมแมม  ไมไดชําระลางรางกายมาหลายวนั  ซึง่ถังถานกม็ีความดาํ  สกปรก   

 

ผมเผอิญพบเพื่อนเกาที่เคยกระจอกงอกงอยมาดวยกนั  แตบัดนี้เขากลายเปน

นกกระจอกเทศที่ผมกระจิบกระจอกเทาเกา 

(บนเสนลวด : 33) 

  

วัฒน  วรรลยางกูรเปรียบเทียบ  เขา  ตัวละครในเรื่องซึ่งเปนเพื่อนของผม กับ  นกกระจอกเทศ  

ที่แสดงถงึความยิ่งใหญ  ความเจริญเติบโต  เพราะนกกระจอกเทศเปนสัตวมีปกที่มขีนาดใหญแต

บินไมได  ชี้ใหเห็นภาพของการตอสูด้ินรนที่ไมเหมือนกนั  บางคนอาจจะเดินกาวไปขางหนา  แต
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อีกคนอาจจะยังย่าํอยูกับที่  ทัง้ ๆ ที่เร่ิมตนพรอมกนั  ทัง้นี้ก็ข้ึนอยูกบัความสามารถ  ความ

พยายามและความอดทน 

 

หากฝนกลับบานไปนอนที่บานเชา  คงนอนไมหลับเวนแตจะดื่มใหเมาเปนหมาไปเลย 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 62) 

 

วัฒน  วรรลยางกูร นาํหมา  ที่กนิ นอน  ถาย ไมเปนที่เปนทางมาสื่อเปรียบเทียบทิว  ตัว

ละครเอกที่ผิดหวงักับความรกั  ด่ืมเหลาเมามายอยางหนัก  ทาํใหผูอานเกิดภาพของคนเมา 

 

“เขาใจจะลุง  เอาละฉันเขาใจ  อยางนี้ใชไหม  มนัคลาย ๆ ที่ในเพลงเขาเปรียบเปนกา

กบัหงส  แลวฉันก็เปนกาที่ใฝสูงจนเกินศกัดิ”์ 

(ปลายนาฟาเขียว : 91) 

  

กา  เปนสัตวปกที่มีลักษณะตัวสีดํา  เขาฝงูใดก็สามารถมองเหน็ไดชัดเจนวาแตกตาง  

ซึ่งวัฒน  วรรลยางกูรนาํมาเปรียบกับไอเถือ่น  ที่มฐีานะยากจน  แตมคีวามรักกบัหญิงสาวที่มี

ฐานะสงูกวา  แสดงใหเหน็ถงึความรักไมมพีรหมแดน  ฐานะทางสงัคมก็มิอาจขวางกัน้ความรัก   

 

“เออ  มงึไมตองเลาตอ  เขาไมตองเขวี้ยงแกวใสกบาลใหก็ดีแลว  โธ  ปลาหมอแท ๆ” 

(สิงหสาโท : 12) 

 

ปลาหมอเปนตัวแทนที่นาํมาเปรียบเกีย่วกับการพูดจาในสิ่งที่ไมควรพดู  หรือพูดสิ่งที่ไม

ดี  เลยตองเจอการตอวาตอขาน  หรืออาจเจอการทาํรายรางกาย ทีม่สํีานวนสมบูรณ  วา “ปลา

หมอตายเพราะปาก”   
 
วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 
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เมื่อทรราชแจกปนใหทาน  ทานจงแบกปนมาหา  มาอยูกับประชาชน  ปนในมือทานจงึ

จะเปนปน  รีบต่ืนจากความหลงผิด  ลุกขึน้อยางกระฉับกระเฉง  เดนิมาหาประชาชนกอนที่

ประชาชนจะเขาไปหาทาน  เพราะเมื่อถึงเวลานั้น  มนัจะสายเกินไป  ปนของทานจะกลายเปนไม

นุนแหงผ ุๆ ทีเ่หมาะสําหรับเปนฟนยางปลาเทานัน้ 

(ตําบลชอมะกอก : 151) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําปนมาเปรียบกับฟนไวยางปลา   ซึง่ปนที่กลาวถงึนั้นเปนปนของ

ทหารที่ไดมาจากพวกทรราช  หรือพวกทรยศชาติ  ซึง่ขอความนั้นเปนขอความเชงิแนะนําวาให ยนื

อยูเคยีงขางและปกปองประชาชน  ทานก็จะเปนบุคคลทีท่รงคุณคา  ปนกจ็ะเปนปนที่มีประสิทธิภาพ 

และเปนประชาธิปไตยอยางแทจริง  หากแตยังอยูกับทรราช  ปนนั้นก็จะกลายเปนไมนุนแหง  ๆ   ที่

มีประโยชนในการยางปลาเทานั้น  ในที่สุดก็ไมกอประโยชนอะไรเลย 

 

ผมมันดอกบวัประเภททีห่า  อยูใตน้ําใตโคลนตมแลวยงัถูกหนิทับ  ไมไหว ๆ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 57) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการสื่อภาพลักษณะของคน  อันเปนผลมาจากการกระทํา  โดยนํา

บัว  ที่มกีารเปรียบมาจากพระพุทธเจาที่กลาววา  คนเปรยีบเปนบวัสี่ประเภท  คือ   บัวพนน้าํ  บัว

ปร่ิมน้ํา  บัวในน้ํา  บัวใตโคลนตม  ซึ่งเปรียบตัวเองมาเปนบัวใตโคลนตม  และยิ่งซ้าํเติมตนเองอีก

โดยการมหีินทบั  เปนบัวประเภททีห่า  ชี้ใหเห็นถึงลกัษณะของคนที่ไมเอาถาน  ไมสามารถสราง

ตนเองได  แตในตัวอยางขางตนใหความรูสึกประชด 

 

เสียงเพลงจากเสียงตามสายแววมาเมื่อดอกหางนกยงูลวงหลน  “สตรีเขาเหน็เปน

ดอกไม...บิดเบือนพวกเธอเสมอมา  เปลี่ยนมือที่ออนนิ่มเปนลิ่มเหล็ก” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 237) 

 

ดอกไมเปนสิ่งที่นิ่มนวล  สวยงามมักนํามาเปรียบเทียบกับสตรีที่มีความออนหวาน  

ออนโยน  และสวยงามเฉกเชนดอกไม  แตตามตัวอยางขางตนนี ้ วฒัน  วรรลยางกูร เสนอแงคิดที่

ตางออกไป  อีกมุมมองหนึ่ง  ส่ือใหเห็นถึงลักษณะของสตรีวา  ผูหญิงนั้นในความนิม่นวล  

สวยงามกม็ีความแข็งแกรง  เขมแข็ง  ตอสูในทุกสถานการณเชนเดยีวกัน 
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ความทันยุคทนัสมัยเหลานัน้คือพืชลมลุก  แลวแตวาปใดพืชชนิดไหนจะงอกงาม  แตก

ใบสะพร่ัง  ผลิดอกพราวออกผลพลันแลวแหงเหี่ยวในพริบตา  พืชลมลุกชนิดใหมอวดใบเต็มที ่

(ปลายนาฟาเขียว : 106) 

 

พืชลมลุก  เปนพืชที่มีอายุส้ัน  ไมอยูคงทนถาวร  อยูเดีย๋วเดียวก็ตายไป  แตก็สามารถ

เกิดขึ้นไดงาย  วัฒน   วรรลยางกูรนาํมาเปรียบกับความทันสมัย  ซึง่ความทันสมัย  ก็ไมเคยหยุด

นิ่ง  เปลีย่นแปลงอยูเร่ือย ๆ มีส่ิงใหม  ก็จะมีส่ิงใหมกวา  ส่ิงทีท่ันสมัยเกิดขึ้นสม่ําเสมอ และจะ

เลือนหายไปตามกาลเวลา  จะเหน็ไดวาการเปรียบเทยีบดังกลาวมีความเชื่อมโยงกับลักษณะของ

พืชลมลุก  ทําใหผูอานเขาใจถึงลักษณะของความทนัสมัยไดดียิ่งขึ้น 

 

ซ้ําพอรูวาคนแปลกหนาเปนนักศึกษาทาทางการพูดจาเปนคนมีความรู  ยายเมาถงึกับ

ออนยวบเปนผักโดนน้ํารอน  กลายเปนคนพนิอบพิเทาขึ้นมาทันท ี

(เทวีกองขยะ : 39) 

 

หากกลาวถงึผกั  โดยเฉพาะผักที่มีใบมากแลวละก็ยอมมองเหน็ถงึความระเกะระกะ  แผ

ไพศาลไปทั่ว  เหมือนจะอวดวาตัวยิ่งใหญ  แตเมื่อโดนน้าํรอนผักนั้นกจ็ะออนลงทนัที  ส่ือใหเห็นถงึ

ลักษณะของคนที่มีความอวดตน  แตเมื่อเจอคนที่เกวงกวาก็จะออนลงทันท ี

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เหลาขาวคือเสื้อกันหนาวอยางดีเมื่อตีพุม 

(ตําบลชอมะกอก : 136) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเหลาขาวมาเปรียบกับเสื้อกันหนาว  ซึ่งเสื้อกนัหนาวมีคุณสมบัติ

กันหนาว  ใหความอบอุนแกรางกายของผูทีส่วมใส  สวนเหลาขาว  ประกอบดวยดีกรีของแอลกอฮอล  

ซึ่งเมื่อด่ืมเขาไปในรางกาย  มันก็จะเขาไปทําปฏิกิริยากบัระบบตาง ๆ ของรางกายทาํใหรางกาย

เกิดความรอนขึ้น  ทําใหเกิดคุณสมบัติใหความอบอุน 
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เธอบอกเขาวา  ความรักไมใชความเหน็แกตัว  ไมใชความเจ็บปวด  แตมันคือ  “น้ําผึ้ง

บุหงาลดามาลย” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 76) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการนําความรักมาเปรยีบกับ น้ําผึง้บหุงาลดามาลย  หรือ  น้าํหวาน

ของดอกไม  วฒัน  วรรลยางกูรตองการนําเสนอความรักในแงสวยงาม  ดานบวก  ซึ่งดอกไมก็ส่ือ

ไดถึงความสวยงาม  ออนโยน  ออนหวาน 

 

แตละชวงความคิดโตตอบ  คือ  เกลยีวเชอืกฟนเปนเนื้อเดียวกนักนัสนิทแนนทั้งหัวใจ

และกาย 

(บนเสนลวด : 115) 
 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอความคิดเหน็ของตัวละคร คือ ผม กบั เธอ ที่ไดพูดคุย  เลา

เร่ืองราวตาง ๆ ของแตละคนทาํใหทั้งสองคนเกิดความผกูพันทาํใหเปรียบกับเกลยีวเชือกทีฟ่นเปน

เนื้อเดียวกัน  แสดงถึงความแนบแนน  ความเขาอกเขาใจ  เขากันไดในดานความคิด  รวมทั้งกาย

และใจดวย 

 

สมัยหลอนยงัสาวนั้น  ไมตองใชครีมอะไรเลยดวยซ้าํ  ขนาดนัน้ลูกคาทุกคนตองออก

ปากชมวาหลอนสวย  ถุย! คําหวานผูชาย คือ มีดที่เขาใชแลเนื้อสดจากรางนางกวางสาวเทา

นั้นเอง 

(เทวีกองขยะ : 71) 

 

ตัวอยางขางตนนาํคําหวาน  หรือคําพูดดีของผูชายเปรียบกับมีด  ที่ใชแลเนื้อ หรือใน

ความหมายที่เปนสิ่งมาทํารายผูหญิง  เปนคําพูดทีม่ิไดมาจากใจจริง เปนเพยีงคาํหลอกลวง  เพียง

เพื่อใหไดมาซึง่สิ่งที่ผูชายตองการ  ดังนัน้วฒัน  วรรลยางกูรตองการสื่อใหเหน็วา  คําพูดดีของ

ผูชายนั้นบางครั้งก็มอิาจเชือ่ถือได 

 

“ลองไอนี่แกกลุมมั้ยพีม่ันคือน้ํายาลบความจํา”  สิงหโอ 

(สิงหสาโท : 98) 
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วัฒน  วรรลยางกูรนําสาโทมาเปรียบกบัน้ํายาลบความจํา  ซึง่เปนคณุสมบัติของสิ่งมึน

เมาทีม่ีแอลกอฮอล  ออกฤทธิ์กับประสาทใหลืมส่ิงกังวลใจตาง ๆ ชั่วขณะหนึง่  แสดงใหเห็นถึงการ

หาทางออกในการที่จะลืมส่ิงที่ไมสบายใจ 

 

ฝนตกคราวหนาดอกกระถนิคงสงกลิ่นหอมออนในบรรยากาศเยน็ชื่น  เงาฟาทอดลงผิว

น้ํา  ทําใหน้าํดูลึกแปลกตา   ฟาเปนสีน้าํเงนิเขม  เสียงน้าํไหลเปนเพลงขับกลอม  ร้ิวเมฆบางขาว

ซึ่งเกาะเปนกลุมดูยิ่งขาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 98) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงฉากและบรรยากาศของเรื่องที่ทองฟาสดใส  มีลําธารน้ํา

ไหล  ทําใหผูทีอ่ยูในบรรยากาศนี้เคริบเคริ้ม  อยูในหวงแหงความสุข   วัฒน  วรรลยางกูรนําเสยีง

น้ําไหล  เปรียบกับ  เพลงกลอม  ซึง่การไดฟงเพลงกท็าํใหผูฟงมีอารมณสุนทรี  พรอมทั้ง

บรรยากาศอนัรมร่ืน  ชวยใหรูสึกสดชื่น 

   

ส่ิงเดี่ยวที่เคลือ่นไหวอยางเอาเปนเอาตายคือถุงลมในอกชรา  มีเสียงดังฟ ๆ  สูงต่าํ  

ซี่โครงกลายเปนระนาดแลวกระมงั 

(คือรักและหวงั : 27) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงอาการของตาเฟยมที่มีอาการทางดานการหายใจ  เมื่อมี

อาการหายใจไมทันก็จะมีเสยีงหอบ  วัฒน  วรรลยางกูรนําซี่โครงเปรียบกับระนาด  ซึ่งเปนเครื่อง

ดนตรีไทย  อาจเปนเพราะตาเฟยมเปนผูทีคุ่นชินอยูกับการเลนหนงัตะลุง  ที่มเีครื่องดนตรีไทยเลน

ประกอบการเชิดหนงัตะลุง  แสดงใหเหน็วาวัฒน  วรรลยางกูรเปนผูเชือ่มโยงความสมัพันธในการ

นําสิง่ที่จะมาเปรียบใหเขากบัส่ิงที่เปรียบไดอยางด ี

 

ยามหลอนเผลอพูดคุยสนุกอยูใกล ๆ เขา  วี่แววเรนลับส่ันไหวหัวใจกระดางของคนหนุม

สาวอยางเขาอาจเปนเชนละอองเพชรซอนใตกองหิน  ก็เพียงวูบเดียวแลวก็ลับหาย 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 33) 
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ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงความใกลชิดของหนุมสาว  แตยังคงไมหวัน่ไหวมาก  จงึ

นําหัวใจกระดาง  ที่เปนหัวใจที่ไรความรูสึก  ไมหวัน่ไหวงาย ๆ เปรียบกับละอองเพชร  ที่ปลิดปลวิ

ไดงาย  ไมมัน่คงหรือยัง่ยืน  จะเหน็ไดวาสิง่ทีว่ัฒน  วรรลยางกูรนาํมาเปรียบกันนัน้มีคุณสมบัติ

ใกลเคียงกนั 

 

รางอวนของผูจัดการคือกอนหนิทบัลงมา 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 97) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงลกัษณะของตัวละครของผูจัดการของแผน  ที่มีรูปราง

อวนมาก  และน้ําหนักตัวหนักมาก  เปรียบกับกอนหนิ  กอนหนิที่กลาวถึงคงไมใชกอนหนิที่

สามารถหยิบขวางเลนไดงาย ๆ แตเปนกอนหนิทีม่ีความหนาแนนมากและกอนใหญตามน้าํหนัก

ตัวของผูจัดการ  ทําใหสัมผัสไดวารูสึกหนัก 

 

เถื่อนรูสึกไดวานี่ไมใชอธิบายเหตุผล  แตเปนเพลงิปะทุเมื่อตอกตะบันไฟและเปนเพลิง

พุงทะยานเมื่อจุดชนวนตะไล 

(ปลายนาฟาเขียว : 120) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของเถื่อน เกี่ยวกบัการพูดคุยกนัของศิลากบัเขา

ในเรื่อง  การแขงควายประจาํป  ที่ไดขาววาจะมีการโกงกันเกิดขึน้   ศิลากลาวถงึเรือ่งนี้ดวย

ความรูสึกที่ไมดีนัก  ทาํใหเถือ่นคิดวาการพูดที่มีเหตุผลนี้อาจทําใหเกดิเหตุทีท่ําใหทัง้สองฝายที่

แขงควายตองปะทะ    วัฒน  วรรลยางกูรนําการใหเหตผุลดังกลาวเปรียบกับเพลงิ  ซึ่งเปนสิ่งที่ทาํ

รายทุกอยาง  เผาไหมใหวอดวาย  หมายความรวมถึงเหตุรายที่อาจจะเกิดขึ้น 

 

วาไปแลววธิีโตตอบแบบมุย ๆ ดุย ๆ ของมุยเคยทาํใหนายหัวขโมยกลายเปนรถตกหลม

มาแลว 

(เทวีกองขยะ : 37) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการกลาวถึงมุย  ตัวละครที่มีลักษณะของเด็กพิเศษ  ที่พูดรูเร่ือง  แต

ความคิดยงัชาและออนตอโลกมาก  โลกของเขายงัคงสดใส  สวยงามอยูเสมอ  กับนายหัวขโมยทีม่ี
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ลักษณะนิสัยคดโกง  โกหก  เพื่อใหตนเองไดอยูรอด  แตบางครั้งที่ทัง้สองตัวละครพูดคุยกันนั้น  

การพูดตรงไปตรงมาอยางมุยทําใหนายหัวขโมยอึ่ง  ไมสามารถเถียงได  เปรียบเปนรถตกหลม  ซึง่

รถที่ตกหลมกย็ากที่จะเอาขึ้นมาได  กวาจะลากขึ้นมาจากหลมไดก็ยากลําบาก  

 

 “มันอยูที่ตัวเอง   เราจะทาํตัวเปนโอเลีย้งแกวเดียวหรือจะเปนเครื่องจกัรสําคัญที่ขาด

ไมได…” 

(บนเสนลวด : 82) 

  

ตัวอยางขางตนเปนแสดงแนวคิดในการทํางาน  ซึ่งมีความเชื่อแตกตางกัน  โดยแนวคดิ

หนึง่เชื่อวา  ไมตองตั้งอกตัง้ใจทํางานมากก็ได  เกเรเสยีบาง ก็ไมนาจะทําใหงานเสยีหาย  อีก

แนวคิดหนึ่งเชือ่วา  หากเราหยุดงานเพียงคนเดียวอาจทาํใหงานทัง้ระบบลาชาหรือเสียหายก็ได   

จึงเปนการนําเรื่องการทาํตัวของคนเปรยีบกับ  โอเลี้ยงแกวเดยีว  ที่กนิแลวหมดไป  ไมมีความสําคัญ  

ถึงไมมีก็ไมไดทําใหดีข้ึนหรือแยลง  ผิดกับเครื่องจักรสําคญัที่ขาดไมได  เพราะหากขาดไปอาจทํา

ใหเสียหายได  เพราะฉะนั้นเราควรพิจารณาวาเราควรปฏิบัติตนเชนไร 

 

รูปรางเจาทมที่เคยทาํใหสาวรุนเหลียวหลงัยามทีพ่ายเรือสวนทางกนั  กลายเปนผทีีม่ีลม

หายใจ 

(ตําบลชอมะกอก : 95) 

  

ตัวอยางขางตนเปนการบรรยายลักษณะตวัละครของเจาทมที่รูปรางหนาตาด ี แตตอนนี้

เปรียบไดกับ  ผี  ที่หายใจไดเทานั้น  อันเนือ่งมาจากการติดยา  ทําใหรางกายซูบผอม  หนาตา

หมองคล้าํ 

 

การใชส่ิงเปรียบเทียบสองอยาง  เปนการนาํสิ่งหนึง่เปรียบเทียบกับอีกสิ่งหนึ่งแลวยัง

เปรียบกับส่ิงทีส่อง   ดังตวัอยาง  

 

สังคมที่สกปรกลูกผูหญงิถูกกดคุณคาลงเปนเพยีงดอกไมปลายเตียงของผูกดขี ่ เขาจะ

เหยียดหยามอยางไรก็ได  ผูหญิงถกูอบรมใหเปนกระโถนรองรับน้ํากาม  ทาํอะไรไมเปน 

(ตําบลชอมะกอก : 110) 
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 ตัวอยางขางตนกลาวถงึสังคมที่ยงัไมใหโอกาสเพศหญิง  เปรียบกับดอกไมที่ถกูเหยียด

หยาม  ขมเหง  และเปรียบกบักระโถนที่รองรับน้ํากาม  หมายความถงึ  เปนที่ระบายของผูชายใน

เร่ืองอารมณ  เพราะโดยสวนใหญผูหญิงไดรับการอบรมมาใหยอมผูชายเสียทุกอยาง แสดงใหเหน็

วา  สังคมในสมัยทีว่ัฒน  วรรลยางกูรกลาวถึงยังไมใหเกยีรติผูหญิงเทาที่ควร  ผูหญงิยงัคงถูก

ผูชายรังแก  เปนเบี้ยลางของผูชาย  และผูชายยงัมีความเปนใหญ 

 

ผมกําลงักลายเปนยกัษ  เปนหมาปา  แลวผมก็เหวีย่งหมัดเขาหนานายขยันจนหนา

หงาย 

(บนเสนลวด : 84) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการบรรยายฉากที่ตัวละคร  ผม  ทะเลาะววิาทกับนายขยัน  โดย

เปรียบผมเปนยักษและหมาปา  ซึ่งทั้งสองอยางมีลักษณะนากลัว  ยกัษเปนสิง่สมมติที่มีเขี้ยวและ

กินคนเปนอาหาร  สวนหมาปา  มีลักษณะจูโจม  ลาเนื้อเปนอาหาร  นาํมาใชเปรียบกบัคนเมื่อคน

มีอารมณโมโห   

 

3.  การใชสิ่งเปรียบเทยีบมากกวาสองอยาง  เปนการนําสิ่งหนึ่งเปรียบเทียบกับอีก

ส่ิงหนึ่งแลวยังเปรียบกับส่ิงทีส่อง   และสิ่งอื่น ๆ อีก    ดังตัวอยาง  

 

บานของเรายงัมีชายหนุมรอคอยการกลบัมาของสาวอดีตดาวเดน  ไมถือสาวาเปนแมมายลูก

ติด  เปนแตงเถาตาย  เปนน้าํตาลกนแกว  หรือวาเปนชานออยที่ถกูดูดความหวานหมดสิ้นเหลือเพยีงกาก 

(ฉากและชีวิต : 29) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรกลาวถงึลักษณะของตัวละครชายคนหนึ่ง  คือ  พร   ที่

มีความรักมั่นคงตอหญิงสาวคนหนึง่คือ  นอย  ไมวาเธอจะผานการมคีรอบครัวมาแลว โดยวัฒน  

วรรลยางกูรเปรียบนอยกับ  แตงเถาตาย  ซึ่งหมายถึง  หญิงหมาย , น้าํตาลกนแกว  หมายถงึ  

หญิงที่ถูกทิ้งและชานออย  หมายถงึ  ส่ิงทีห่มดคณุคาแลว  ไมเหลือความหวานอกีตอไป  ทาํให

ผูอานเห็นภาพของหญงิสาวที่ผานการใชชีวิตครอบครัวแลวไมประสบผลสําเร็จ 
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มือที่เคยกาํเคยีวจะพากันแบบออกเปนเสนตรงแบนราบเรียงชิดประสานกนัเปนหลงัคา

กันแดด  เปนเครื่องกรองแสง  กลั่นกรองฝุนละอองและความกาวกลาของแสงแดด  ใหมีแสงแดด

ตกถึงฉนับางก็เปนแสงที่อุนละไม   สําหรับจะขัดผิวใหสะอาดละมนุ  ยามจะมีฝนโปรยปราย  มือ

เหลานั้นจะประสานกันแนนหนาขึ้นเปนหลังคาทีม่ั่นคงและเมื่ออากาศเย็น  มือที่เคยเปนหลังคาจะ

กระชับเขาหากันเปนผาหมอบอุนแกรางของฉัน 

(ตําบลชอมะกอก : 129) 

 

ตัวอยางขางตนเปนการบรรยายความรูสึกของครูนิดที่ถกูขมขืน  แลวชาวบานมาเยีย่ม  

ครูนิดเกิดความซาบซึง้ในความหวงใย  ความอาทรของชาวบานที่มีตอเธอ   ดังนั้น  “มือ”  จงึ

หมายถงึ  มือของชาวบานทีเ่ปนชาวนา  เปรียบกับ  หลงัคา  ทีเ่มื่อมีแดดก็สามารถปองกันแดด  

เมื่อยามมีฝนก็กันฝนไมใหเปยกปอน   สวนมือทีเ่ปรียบกบัเครื่องกรองแสง  ก็ชวยในการกรองฝุน

ละออง  ความกลาของแดด  เพื่อมิใหแดดโดนผิว  เพราะอาจจะทําใหผิวคล้ําได  และผาหมที่สราง

ความอบอุนใหแกรางกาย   รวมแลวลวนเปนความรัก  ความหวงใย  ความอาทรทีช่าวบานมีตอครู

นิดทัง้สิ้น  แสดงใหเห็นภาพของชาวบานทีม่ีน้ําใจ  และมคีวามรักในตัวครูนิดที่ทาํประโยชนใหแก

หมูบานมากมาย 

 

การใชภาพพจนแบบอุปลักษณในนวนิยายของ วัฒน  วรรลยางกูร  มลัีกษณะเดียวกับ

การใชแบบพจนแบบอุปมา  โดยสิง่ทีน่ํามาเปรียบมีความหลากหลาย  ไมวาจะนําสิง่มาเปรียบ

เพียงสิ่งเดียว  สองส่ิง  หรือมากกวาสองสิง่  มาใชในการเปรียบเทียบ  ส่ือใหผูอานไดเห็นภาพฉาก  

ลักษณะนิสัย พฤติกรรม อารมณความรูสึกและแงคิดตาง ๆ ของตัวละคร และเขาใจเรื่องราวตาง  ๆ 

ที่วัฒน  วรรลยางกูรนาํเสนอ 

 

บุคคลวัต  (Personification) 
บุคคลวัต  (Personification)  หมายถึง  การกลาวถงึสิง่สมมติใหส่ิงไมมีชีวิตหรือสัตว   

พืช   แสดงลกัษณะอาการในดานรูปลักษณ  ลักษณะนิสัย  ความรูสึก  พฤติกรรมตาง ๆ เชนเดียวกบั

มนุษย  เพื่อเรียกรองความสนใจ  และสรางความมีชีวิตชวีาใหแกผูอาน  ทําใหผูอานคลอยตาม

และเกิดภาพ  สามารถสมัผัสไดถึงสิ่งที่กลาวถงึไดอยางชัดเจน   โดยบุคคลวัตในนวนิยายของวฒัน  

วรรลยางกูร  นั้นมีดังตอไปนี ้  คือ   การสมมติใหทาํกรยิาหนึง่อยาง   การสมมติใหทํากริยาสอง

อยาง   และการสมมติใหทํากริยามากกวาสองอยาง 
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1.  การสมมติใหทํากริยาหนึ่งอยาง  เปนการสมมตใิหส่ิงไมมีชวีิตแสดงกริยาอาการ

เหมือนคนหนึง่อยาง  เพื่อเรียกรองความสนใจของผูอานผานสิง่ตาง ๆ  
 
วัฒน  วรรลยางกูร  นําอวัยวะและกริยาของคนมาแสดงกิริยา  อาการประหนึง่วาเปนคน 

เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพในดานภาพพจนไดอยางชดัเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตวัอยาง 
 

ทิวหนวดเคราเขียวเตนตามรอยยิ้ม  มือขาว ๆ ของผูกองตบไหลคูสนทนา 

(คือรักและหวงั : 16-17) 

 

“ทิวหนวดเคราเขียวเตนมารอยยิ้ม”  ส่ือภาพของหนวดที่เคลื่อนไหวจากการยิ้มของ      

ผูกอง  แสดงใหเหน็ถงึความยินดี  ใหผูที่สนทนาดวยวางใจในเรื่องทีก่ังวล 

 

ความสัมพันธระหวางผมกับกีตารเสื่อมทรามลง  หูเงียบ  นิว้เหงา  

(บนเสนลวด : 175) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรกลาวสมมติใหนิว้ของตวัละคร  “ผม” นั้นเหงา  เพื่อส่ือใหเหน็วา  นิ้ว  

ไมไดสัมผัสกีตาร  เมื่อไมไดเลนนาน ๆ ก็แสดงใหเห็นถึงความรูสึกของศิลปน  ที่เมื่อรัก ชอบที่จะ

เลนดนตรีก็ตองเลนบอย ๆ แตเมื่อไมไดเลนก็ยอมเหงาเปนธรรมดา  ทาํใหผูอานเขาใจถึงความรูสึก

ของตัวละครไดอยางด ี

 

อีกหลายคนหวัรอฮาเฮ…ขณะหัวใจสงิหรองไหอยูเงยีบ ๆ  

(สิงหสาโท : 124) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหอวัยวะของสงิห คือ หวัใจทาํกิริยา “รองไห”  

เพื่อส่ือภาพของความเสียใจที่มิอาจเปดเผยได  ในบรรยากาศที่สนุกสนานแตตนเองนัน้เศรา  

เสียใจ  ซึ่งเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง  เมื่อเราอยูในหมูเพื่อนฝูงมากมาย  กาํลังสนุกสนาน  เราจะมาแสดง

กิริยาเศราก็ไมได  แตภายในลวนแลวแตไมสามารถเก็บความรูสึกที่แทจริงได 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําสัตวมาแสดงกิริยา  อาการประหนึ่งวาเปนคน เพื่อทาํใหผูอาน

เกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตวัอยาง 
 
คุณปลาสวายฮุบโซะ ๆ สนานสนกุ  

แมหอยขมดีใจไดกําหนดคลอด 

(บนเสนลวด : 14) 

  

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหแมหอยขมทาํกิริยา “ดีใจ”  เพื่อส่ือภาพของ

ความดีใจของผูที่กําลงัจะเปน “แม”    ที่รูวาตนเองกําลงัจะคลอด  ทําใหผูอานทีม่ีประสบการณ

ความรูสึกของการเปนแมสัมผัสไดถึงความดีใจ   

 

ฝูงหนูสนกุสนานหากินกนัจนอิ่มหนาํแลวเริงระบํารําฟอนกนัอยูบนนัน้รางกับพวกมนัได

ยินเสียงเพลงจากกระทอมขางกองขยะ 

(เทวีกองขยะ : 154) 

  

วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหฝูงหนูทาํกิริยา “เริงระบํารําฟอน”   เพื่อส่ือภาพของฝูงหนูที่

เมื่อกินอิม่แลวก็เร่ิมหาความสุขสนุกสนาน และอดไมไดที่จะเตนรําเมื่อไดยินเสียงเพลง  ส่ือภาพ

แหงความสุข 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาแสดงกิริยา  อาการประหนึง่วาเปนคน เพือ่ทําใหผูอานเกิด     

จินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

   

ลมอยางนี้ฝดขาวไมได  ตองรอจนใบไมนอนหลับ 

(ตําบลชอมะกอก : 151) 

 วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหใบไมทํากิริยา “นอนหลับ”   เพื่อส่ือภาพใหเห็นวาถายงัมลีม

พัดอยูอยางนี้  การฝดขาว  จะทําไมไดเพราะลมเปนอุปวรรคในการฝดขาว  เปลือกที่ไดจากการฝด

จะปลิววอน  สวน  “ใบไมนอนหลับ”  ก็แสดงใหเห็นวาลมนั้นสงบแลวจนใบไมไมเคลื่อนไหว 
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ดอกตะแบกสีมวงบานตอนรับอาคันตุกะจากเมืองหลวง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 97) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหดอกตะแบกทํากิริยา “บานตอนรับ”   เพื่อส่ือ

ภาพของดอกตะแบกที่บานเต็มตน  สรางสีมวงประดับอยูเต็มตน    ซึง่เปนสิง่ที่เกิดขึ้นในฤดูของมัน

เทานั้น  พอดกีับผูมาเยือนมาเจอทําใหไดเห็น      

   

เดือนกวาแลวแตงโมโตเปนหนุมสาวทอดยอดเลื้อยเขาเกี่ยวกนั  ไมชาก็มีดอกสีขาวและ

มีลูกเล็ก ๆ เทาหวัแมมือสีเขยีวอมขาว 

  (มนตรักทรานซิสเตอร : 65) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหแตงโมทาํกิริยา “โตเปนหนุมสาว”   เพื่อส่ือภาพของแตงโมที่

โตเต็มที่  และออกลูก  ออกผล   
 

ผมนั่งเรือหางยาวลกึลวงลําคลองเมื่อเรือกวาดคลืน่เปนเสนเฉยีงเขาหาฝง  ผักบุงยอด

ใหมไกวทักทาย 

(บนเสนลวด : 54) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหแตงโมทาํกิริยา “ทักทาย”   เพื่อส่ือใหเห็นภาพของผักบุงยอด

ใหมทีก่ําลงัเตบิโต  แผขยาย  เปนภาพที่มองเหน็ไดในลาํคลอง  และนัง่เรือหางยาวเทานั้น  ทําให

ผูอานสัมผัสไดถึงสิ่งที่เกิดขึน้ลําคลอง  และเหน็วิถชีีวิตของชาวคลองที่ใชพาหนะการเดินทางคือ  

เรือหางยาว  และในคลองก็ตองมีพืชน้าํ  และ”ผักบุง”  ก็เปนพืชน้ําที่สามารถนาํมาประกอบอาหาร

ได  เปนธรรมดาที่เมื่อนั่งเรือก็ตองเหน็ผักบุง 
     

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาแสดงกิริยา  อาการประหนึง่วาเปนคน เพื่อทาํใหผูอาน

เกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตวัอยาง 

 

อยากอานหนงัสือที่อานคางไว  แตตัวหนงัสือก็วิ่งพลานจนหนากระดาษดํามืด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 75) 
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วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหตัวหนงัสือทํากิริยา “วิ่งพลาน”   เพื่อส่ือใหเห็นภาพของคนที่

กําลังกังวลไปสารพัด  แตก็ตองการอานหนังสือ  สายตาก็พลาเหน็ตัวหนงัสือดําเปนพืดไปหมด 

 

ในหองกระจกสีชาปราศจากเสียงรบกวนจากภายนอก เสียงเครื่องปรบัอากาศครางอยู      

เบา ๆ อากาศเย็นเยือก 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 215) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหเครื่องปรับอากาศทาํกิริยา “คราง”   เพื่อส่ือใหเหน็ภาพของ

เครื่องปรับอากาศที่เกาแลว   จึงเกิดเสียงขึ้น    

 

จะมีเสียงเงนิหลอนในกระปองของแก  เปนเสียงที่ไพเราะนาฟง  อาจเทียบไดกับ

เสียงเพลงยิ่งถาเหรียญหลายอันขับขานเพลงประสานเสียง  บทเพลงนั้นยิ่งไพเราะ 

(เทวีกองขยะ : 18) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหเหรียญทํากริิยา “ขับขานเพลงประสานเสียง”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพและสัมผัสไดยินเสียงเหรียญทีก่ระทบกับกระปอง  แสดงใหเห็นวาถามีเหรียญ

กระทบกระปองมาก  ก็ไดเงนิมาก   และสมัผัสไดถึงตัวละครมีอารมณดี         

 

คนขายลูกชิน้หุนนักมวยฟุบหลับอยูกับโตะกินขางรานขาวแกง  ทิง้ใหกระทะลกูชิ้นและ

เตาไฟหลับสนทิเชนเดียวกับตัวเจาของ 

(เทวีกองขยะ : 177) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหกระทะลูกชิน้และเตาไฟทาํกิริยา “หลับสนิท”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพของความเงียบ  และไมมีการเคลื่อนไหวใด ๆ ของคนขายลูกชิน้  ไมมีการจุดเตา

ไฟเพื่อทอดลกูชิ้น  เพราะคนขายลูกชิน้กห็ลับ       
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ปากการองไห 

เมื่อจําตองครุนคิดคํานวณ 

บวกลบคูณหาร 

ขาดทุนกําไร 

ยิ่งกวาไดทองไปในทิพยแหงจินตนาการ 

ปากการองไห 

เมื่อมิอาจเอื้ออาทร 

ตอลูกหนีห้นาเกาผูเปนประดุจมิตรสนิท 

จายสดงดเชื่อ 

เบื่อเซ็นเช็คเดง 

ปากการองไห 

เช็ดน้ําตาเสียเถิด 

วันนี้เปดบารฟรี 

ฉลองวาระกวกีลับสูที่ต้ัง 

ชุมทางกวี  ฉันจะกลับมา 

(สิงหสาโท : 11) 

  

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหปากกาทํากริิยา “รองไห”   เพื่อส่ือใหเหน็

ภาพของเจาของบารทีม่ีความเปนกวี  และเบื่อที่จะตองใช  “ปากกา”   คิดคํานวณเงนิในเรื่องกําไร 

ขาดทุน  มีแตความทุกขใจ  รุมรอนที่จะตองดิ้นรนในการหาเงนิ  ทวงเงินกบัลูกหนี ้  ซึ่ง  “ปากกา”  

ของเขานาจะเปน  “ปากกา” ที่สรางสรรคมากกวานี้  คือ  การเขียนบทกวีที่ร่ืนรมย  สุนทรี  เขาจงึมี

ความคิดที่จะเลิกทําบารและหันกลับมาเปนกว ี      

 

อยู ๆ มนักก็ระชากติด ๆ กนัสองครั้งแลวจามดังแฟด  ดับสนิท 

(ตําบลชอมะกอก : 113) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหเรือหางยาวทํากิริยา “จาม”   เพื่อส่ือใหเห็น

ภาพของเรือยางยาวที่เครื่องยนตขัดของ    สตารทแลวเครื่องสงเสียง  “แฟด”  แลวดบัไปไมทํางาน  
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อันเนื่องมาจากการใชงานอยางหนัก  เจาของเรือไมไดพักเครื่อง  เพราะเครื่องยนตนัน้  เมื่อใชงาน

จะเกิดความรอน  หากรอนอยูตลอดเวลาก็อาจทําใหเครื่องไมทํางานได 

 

ความออนละมุนเพิ่มอุณหภมูิข้ึนเรื่อย ๆ แตแลวรถจักรยานไมมีตาก็เกดิอาการขาแพลง

ลมโครมลง 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 26) 

  

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหจักรยานทํากิริยา “ขาแพลง”   เพื่อส่ือใหเหน็

ภาพของจักรยานลม  โดยขาตั้งของจักรยานไมสามารถรบัน้ําหนกัของคนที่เคลื่อนไหวของบน

จักรยานที่ต้ังขาไวนิง่ ๆได       

 

ฤดูหนาวดนิฟาอากาศรังแกคนไรเสื้อ  

(ตําบลชอมะกอก : 110) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหฤดูหนาวทํากิริยา “รังแก”   เพื่อส่ือใหเหน็

ภาพของฤดหูนาวที่มีอากาศหนาวเยน็มาก  สําหรับผูทีม่ีเสื้อกันหนาวอาจจะไมรูสึกอะไร  สําหรับผู

ที่ไมมีแมแตเสือ้ใสก็จะรูสึกเหมือนโดนรังแก  เพราะอากาศหนาวทาํใหคนไมมีเสื้อรูสึกถึงความ

หนาวเย็นมากกวาคนอื่น ๆ เปนพิเศษ       

 

กรุงเทพฯหอหุมความหมกัหมมมืดมนไวดวยแสงไฟหลากสี  ไฟนีออนวิ่งไลกนับน

โปสเตอรขายน้ําอัดลมอยางไมรูจักเหน็ดเหนื่อย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 193) 

  

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหไฟนีออนทํากิริยา “วิ่งไลกนั”   เพื่อส่ือใหเห็น

ภาพของไฟนอีอนเคลื่อนไหว  กระพริบ  หรือสลับกันกระพริบ ซึง่เปนเทคโนโลยีของไฟนีออนหลาก

สีมาใชในการประดับรานคา  หรือโปสเตอรตาง ๆ เพื่อเรียกรองความสนใจใหผูซื้อสนใจมาซื้อ  

และทําใหผูซื้อเห็นโปสเตอรขายสิ้นคาไดชดัเจน       
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เมื่อพระนับรอยรูปจากหลายวักลอยเรือรับบาตรเปนแถวเรียงลาํดับกนัมาตามหมายเลข

ดูเหลืองพรืด  ลําคลองยิ้มแจมกระจาง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 180) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหลําคลองทํากิริยา “ยิ้มแจมกระจาง”   เพื่อส่ือ

ใหเหน็ภาพของลําคลองที่มีแตความอิ่มเอมดวยบุญ  เพราะมีเรือรับบาตรของพระเต็มไปทั้งคลอง  

สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมของพระในชนบทที่ตองบิณฑบาตในลําคลอง  เพราะวิถีชวีติของชนบท

มักอยูในลาํคลองทัง้นัน้  ไมวาจะเดนิทาง  คาขาย 

 

แดดเดือนสงกรานตไรเมตตา  โดยเฉพาะตอเพื่อผูมีหนงัหนาขุมขนหางอยางไอตาล 

(ปลายนาฟาเขียว : 84) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหแดดเดือนสงกรานตทํากิริยา “ไรเมตตา”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพของฤดูรอน  และเดือนเมษายน  ซึง่เปนเดือนแหงสงกรานตก็เปนเดือนที่รอน

ที่สุด  แดดที่ไดเจอก็จะเปนแดดที่รอนที่สุด  เมื่อสัมผัสผิวก็จะทําใหรูสึกเจ็บ  แสบรอน   แมกระทัง่

หนงัหนา ๆ ของควายอยางไอตาล  ก็ไมสามารถทานทนได 

 

เหนือหลังคากระเบื้องสีน้าํเงนิ  ดาวสองดวงสองเศราอยูในลมหนาวที่พดัพาปุยดอกธปู

เปลือยเปลาปลิวควางไรจุดหมาย  บางปยุและอีกบางปุยปลิวมาพบกันเคลาเคลียกัน 

(สิงหสาโท : 121) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหปุยธูปทํากิริยา “เคลาเคลยี”   เพื่อส่ือใหเห็น

ภาพของการจดุธูปเปนจาํนวนมากปุยทําใหมีปุยธูปมากเชนเดียวกนั  และบางปยุกล็อยมาใกล ๆ 

กัน       

 

หัวใจไมอาจเบงบานเต็มที่  แมสูดหายใจสุดแรงคลายอากาศมีตีนวิง่หนีจากรูจมกู 

(คือรักและหวงั : 21) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหอากาศมีตีนและทํากิริยา “วิ่งหน”ี   เพื่อส่ือให

เห็นภาพของตาเฟยมทีม่ีปญหาเรื่องระบบการหายใจ  ซึง่สัมพนัธกับการเตนของหัวใจดวย  การ

หายใจจึงไมสะดวกเทาที่ควรแมจะหายใจเขาสุดแรงแลว  ก็ยงัมีอากาศหายใจไมเพยีงพอ   

 

คนเฒาคนแกที่ควรไดพักผอนยังตองกรําแดดกรําฝนอยูในไรนา  หนี้สินกัดแทะกระดกู

จนผุกรอน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 253) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหหนี้สินทาํกิริยา “กัดแทะกระดูกจนผุกรอน”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพของชาวนาที่ถกูทาํราย  ดวยการมหีนีส้ิ้นทวมหัว  หารายไดมาไดเทาไรก็ตอง

นํามาเปนคาดอกเบี้ย  หรือใชหนีก้ันหมด  เพราะเจาหนีคิ้ดดอกเบี้ยในราคาแพง    ทัง้ ๆ ที่ ชาวนา

ที่แกเฒาสมควรไดรับการพกัผอนแลวแตก็ยังตองจําทนทํานาหาเงนิมาใชหนี ้

 

เสียงกลองทอมทะเลาะกับกลองเหยียบอยูอลหมานหวัน่ไหว 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 15) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหกลองทอมกบักลองเหยียบทํากิริยา 

“ทะเลาะ” กัน   เพื่อส่ือใหเหน็ภาพของการประชันเสียงกลอง  ทัง้กลองทอมและกลองเหยียบเกิด

เสียงดังสนัน่ 

 

กลางหมอกควัน  ใตแสงมวัซัว  ความรอนรนยังไมหลับใหล 

(บนเสนลวด : 198) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหความรอนรนทํากิริยา “ไมหลับใหล”   เพื่อส่ือ

ใหเหน็ภาพของผูคนที่อยูในสังคมเมืองมีหมอกควัน  แสงมัว ๆ คนที่มแีตการดิ้นรนไขวควา  ทําให

เขาคิดถึงกระทอมในปา  มธีารน้าํ  แตก็ยงัคงตองดิน้รนทํางานอยูในเมือง  ใชชีวิตแบบนี้เชนเดิม

ทุกวนั 
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มีคํากลาววา  ความเปลีย่วเหงาอาจผลกัไสใหคนออนแอเปนอะไรไปก็ได 

(เทวีกองขยะ : 21) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหความเปลี่ยวเหงาทาํกิริยา “ผลักไส”   เพือ่ส่ือ

ใหเหน็ภาพของผูคนที่ออนแอและมีความเหงานัน้อาจทาํใหเขาคิดที่จะทําสิง่ที่ไมคาดคิดก็ได  ซึ่ง

อาจเปนการกระทําในแงลบ  เชน  การทํารายตนเอง  หรือการฆาตัวตาย  เพราะฉะนั้นอยาปลอย

ใหความเหงาเขามาใกลและใหมันทํารายเราได 

 

2.  การสมมติใหทํากริยาสองอยาง   เปนการสมมตใิหส่ิงไมมีชวีิตแสดงกริยาอาการ

เหมือนคนสองอยาง    ดังตัวอยาง 

 

บนฟาเมฆหนาเปนชัน้พระจนัทรคงแหวกเมฆจนเหนื่อย  เลยสลบไสลอยูหลังกลุมเมฆ 

(คือรักและหวงั : 20) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหพระจนัทรทาํกิริยา “แหวกเมฆและสลบไสล”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพของการสองแสงของพระจันทรที่มีเมฆมาบดบังจํานวนมาก  แสงเลยไมสามารถ

สองผานมาได 

 

จดหมายถูกสงเงยีบไป ยากจะรูไดวามันคลานตวมเตี้ยมไปถึงไหนแลวหรือไปนอน

แองแมงคางอยูในตะแกรงลวดหรืออยูระหวางพิจารณาอยางรอบคอบถี่ถวน  ไมมปีฏิกิริยาใด

โตตอบใหรูเลย 

(เทวีกองขยะ : 156) 
 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหจดหมายทํากิริยา “คลานตวมเตี้ยม นอน

แองแมง”   เพือ่ส่ือใหเหน็ภาพจดหมายที่ถกูจัดสงชา  ทําใหผูที่รอคอยการตอบกลับของอีกฝายรอ

คอยดวยความรอนใจ ส่ือใหเหน็วาการสื่อสารในสมัยกอนมีความลาชา 
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3.  การสมมติใหทํากริยามากกวาสองอยาง    เปนการสมมติใหส่ิงไมมีชีวิตแสดง

กริยาอาการเหมือนคนมากกวาสองอยาง  เพื่อเรียกรองความสนใจของผูอานผานสิ่งตาง ๆ  อีกทั้ง

เปนการย้ําใหผูอานเกิดจินตนาการ   ดังตัวอยาง 

 

ดึกดื่นค่ําคืนมดืมิด  ทัง้ที่เปนขางขึน้ใกลถงึยามเดือนเพญ็  แสงที่เคยสวางนวลเยน็ถูก

บดบังมิดเมมใหหมูเมฆทะมนึ  ตําบลปลายนาหลบัไมสนิท  ยงัมีฝนราย  ยงัมีภาพหลอน  มเีสียง

กระซิบเครงเครียด  หวาดระแวงและวาวุนอยูในซอกมมุมืดมัว  เมื่อแสงเดือนโดนมิดเมม 

(ปลายนาฟาเขียว : 68) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหตําบลปลายนาทํากิริยา “หลับไมสนทิ  ฝน

รายเครงเครียด  หวาดระแวง  และวาวุน”   เพื่อส่ือใหเหน็ภาพของตําบลปลายนาทีช่าวบานเชื่อวา

หมอเปลวทีห่ายออกจากหมูบานไปนานแลวเปนผีมาวนเวยีนทําใหชาวบานตางพากันหวาดกลัว  

ฝนราย  และพากนัพูดถึงอยางอื้ออึง  ไมยอมหลับนอนดวยความกลวั 

 

เมื่อนั่งสูบยาพออารมณดีสักหนอย  เขาจะทักทายแมกลองกระดาษสชีมพู  ดวงตาใน

กรอบหนาสีชมพูนัน้มีประกายภาคภูม ิ หลอนคงพอใจในรูปโฉมตัวเอง  คูแขงสาํคญัของมันเห็นจะ

มีแตแมถุงก็อบแก็บสีชมพ ู หลอนชอบเหนิไปเหนิมา  อวดโฉมตัวเอง  แมถุงก็อบแกบ็สวยดีแตข้ี

บน  ผานไปทางไหนก็สงเสยีง “ซ็อบแซ็บ ๆ”  เคยมีเจากระปองสีแดงมารักชอบแมกลองสีชมพ ู 

เพียงแตแมกลองสีชมพมูัวสงวนทาไปหนอย  นายกระปองสีเลยหายไป  เขาใจวาถกูจับตัวไปไวที่

ไหนสักแหง  อาจกลายเปนกระถางตนไม  หรือไปเปนกระปองน้าํประจาํหองสวม  พอนายกระปอง

สีหายไป  แมกลองสีชมพูกม็ีอาการเซื่องซึมคงนกึเสียดายโอกาส และหลอนคงหวงนายประปองส ี

(เทวีกองขยะ : 21) 

 

วัฒน  วรรลยางกูรสมมติใหแมกลองกระดาษสีชมพูทาํกริิยา “สงวนทา  เซื่องซึม  หวง”   

เพื่อส่ือใหเห็นภาพของสิ่งทีห่างหายหรือจากกนัไป  แตในเรื่องนี้เกิดจากจินตนาการของมุยซึง่เปน

ตัวละครในเรื่อง  ทีน่ับเอาเจากระปองสีและแมกลองกระดาษสีชมพูเปนเพื่อนและตนเองกเ็หน็

ความเปนไปของทัง้สองสิง่  ซึ่งทีก่ลาวมาแสดงใหเห็นวาวัฒน  วรรลยางกูรมจีินตนาการที่ตองการ

ถายทอดความรูสึกของแมกลองสีชมพ ู ซึง่ไมใชฉากที่สําคัญมากแตกท็ําใหเร่ืองมีความนาสนใจ

และผูอานเห็นความเปนตัวตนของตัวละครมุยที่ชางเพอฝน  จินตนาการ 
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อติพจน  (Hyperbole) 
อติพจน  (Hyperbole) หมายถงึ  การกลาวเกนิจริง  เปนการกลาวโดยไมคํานงึถงึ

ขอเท็จจริงหรือขอความนัน้จะเปนจริงไดหรือไม  แตมุงเนนใหกระทบอารมณ  จิตใจของผูอาน  

ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร   มีอติพจนทีน่ําสิง่ตาง ๆ มาเปรียบเทียบเกนิจริงดังตอไปนี ้คือ

คน อวยัวะและกริยาของคน และสิ่งของ 

 

วัฒน  วรรลยางกรู  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อกลาวเกนิจริง  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

แมจะรองลั่นวาขี้ไคลของลูกชายปนชางไดตัวหนึง่ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 66) 

 

ตัวอยางขางตนสื่อลักษณะทางกายภาพของตัวละคร  โดยวิจารณถงึลักษณะนิสัยที่ไม

ทําความสะอาดรางกายใหสะอาด  ดังนัน้มีมีข้ีไคลมากแตเกินจริงที่จะมีข้ีไคลมากขนาดปนชางได

ทั้งตัว 

 

ยามไขหนาวตองไขวควาหาผาหมมาคลุมทั้งหัวหูหนาวจนอยากขดใหเหมือนกิ้งกือ  

กระนัน้ยังไมหายหนาวตองคลานไปติดไฟตมน้าํกนิ  กวาจะเสร็จเหนือ่ยแทบขาดใจ 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 74-75) 

 

“แทบขาดใจ”  เปนการกลาวเกินจริง  เพื่อชีใ้หเหน็ถงึความเหนื่อยยากมากที่จะตองมา

ทําอะไรตอมิอะไรเองเมื่อตนเองปวยไขอยู  และสื่อใหเหน็ภาพของคนที่อยูคนเดยีวในยามปวยไขก็

ตองดูแลตนเองใหมีความอบอุนอยูเสมอแตก็คงไมทําใหถึงแกความตาย 

 

“ไมตองซื้อมาใหมันหรอก”  แมวา  “ทุกวนันี้ก็ยัดหาขนมพุงจะแตกอยูแลว” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 93) 
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ตัวอยางขางตนกลาวเกนิจริง  เพื่อส่ือใหเห็นลกัษณะทางกายภาพของตัวละคร   โดย

วิจารณถงึลักษณะนิสัยที่ชอบทานขนม  และโดยปรกติของเด็ก ๆ ที่อยูกับแมก็มิไดอดขนมมีขนม

ใหทานมากแลว 

 

วันอาทิตยมีรายการเพลงมาราธอนหลายชั่วโมงติดตอกัน  ฟงกนัใหหบูวมไปเลย 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 73) 

 

ตัวอยางขางตนกลาวเกนิจริง  เพื่อส่ือใหเห็นลกัษณะทางกายภาพของตัวละคร  โดยสื่อ

ใหเหน็ภาพ  “หูบวม”  ทัง้ทีค่วามเปนจริงฟงเพลงติดตอกันหลายชั่วโมง แตถาใชเสียงที่ดังไมมากก็

จะไมมีผลกระทบตอห ู แตวฒัน  วงรรลยางกูรตองการสื่อใหเหน็ถงึความชอบและรายการวทิยกุ็มี

เพลงที่ตัวละครชอบใหฟงมากตลอดวัน 

 

ใชแลวพี่แผนนั่งอยูนัน่  คนนั่งหันขางให  นางดีใจจนแทบโผทะลกุระจกเขาไป 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 107) 

 

ตัวอยางขางตนกลาวเกนิจริง  เพื่อส่ือใหเห็นลกัษณะทางกายภาพของตัวละคร  คือ 

สะเดา  ไปตามหาแผนผูเปนสาม ี เมื่อเหน็สามกี็ดีใจมาก  “แทบโผทะลุกระจกเขาไป”  กระทบใจ

ผูอานทําใหทราบถึงความรูสึกของผูเปนภรรยาที่มาตามหาสามีดวยความรักและหวงใยมาก 

 

เมื่อแมทรัพยส้ินใจลงดวยโรคบิด  ใคร ๆ กพ็ากนัรองไหน้าํตาแทบทวมเมฆ 

(คือรักและหวงั : 18) 

 

ตัวอยางขางตนกลาวเกนิจริง  เพื่อส่ือใหเห็นถึงความเศราโศกเสียใจเมื่อบุคคลอันเปน  

ที่รักจากไป  วฒัน  วรรลยางกูรส่ือภาพฉากนี้   “ใคร ๆ กพ็ากนัรองไหน้าํตาแทบทวมเมฆ”  ใหเห็น

ถึงปริมาณความเสียใจไดอยางเดนชัด  ถงึแมวาจะเปนไปไมไดแตส่ือใหเหน็วาบุคคลที่อยูภายหลงั

นั้นมีความรกัและเสียใจมากกับการจากไปของแมทรัพย  
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มันเปนยาเม็ดกลมแบนสีชมพูกินเม็ดสองเม็ดก็ยังไมเปนไร  พอหลายเม็ดเขากลับมี

อาการใจใสวาบหววิจะขาดใจตายใหได 

(คือรักและหวงั : 202) 

 

ขอความทีว่า  “พอหลายเม็ดเขากลับมีอาการใจใสวาบหวิวจะขาดใจตายใหได”   เปน

การกลาวเกนิจริงเพื่อส่ือใหเห็นภาพของคนติดยา  ซึง่เปนอาการกดประสาททําใหการหายใจ

ผิดปกติเหมือนจะตายใหได  เนื่องจากกนิยาเกนิขนาด  ทําใหผูอานรับรูถึงอันตรายของยาเสพติด 

  

คําก็เทวี สองคําก็เทวี สอนใหมันเขาใจหนอยเถิดพอหนุม  ฉันนะพูดจนปากจะฉีกถงึหู

แลว 

(เทวีกองขยะ : 40) 

 

ตัวอยางขางตน  “ฉันนะพูดจนปากจะฉีกถึงหูแลว”  กลาวเกนิจริงเพื่อส่ือใหเหน็ถงึ

ลักษณะทางกายภาพของตวัละครคือยายเมาทีเ่ปนยายของมุย  โดยเปนการบอกกลาวเรื่อง  เทว ี

วาเปนเรื่องสมมติข้ึนหลาย ๆ คร้ังแลวแตมุยก็ยงัไมเชื่อ  แลวยายเมากไ็มรูจะทําอยางไรแลว  

เพื่อใหมุยเลิกเพอถึงเทวีที่ไมมีจริง 

 

แมคาดอกไมถึงกับหนางอไมยอมพูดจาดวย  แคนี้กท็ําเอานายคนขายลูกชิ้นแทบจะขาด

ใจตาย 

(เทวีกองขยะ : 137) 

 

ขอความทีว่า  “คนขายลูกชิน้แทบจะขาดใจตาย”  เปนการแสดงลักษณะกายภาพของ

ตัวละครคือ นายคนขายลูกชิ้นทีม่ีความรักตอแมคาขายดอกไม  เมื่อคนรักไมพูดดวยก็มีอาการ

เสียใจอยางมาก  ทัง้ ๆ ทีก่ารที่คนรักไมสนใจคงจะไมถงึตาย  แตก็ใหความรูสึกกระทบใจผูอานใน

ดานปริมาณความเสยีใจวาเสียใจมาก  แมคนรักจะทํากรยิาเพยีงแคงอนเทานัน้ 
 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อกลาวเกนิจริง เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 
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“ฉันแตงงานแลว  ฉัน …”  เพียงแคนี้..ก็เหมือนตูโทรศพัทจะถลมทลายลงฉับพลัน  ทั้ง ๆ 

ที่ไมใชเร่ืองคาดคิด  

(บนเสนลวด : 195) 

 

ตัวอยางขางตน  “ตูโทรศัพทจะถลมทลายลงฉับพลนั”  กลาวเกินจริงเพื่อส่ือใหเห็นถงึ

ความเสยีใจมากเมื่อไดยนิขอความที่ไมคาดคิด  ทําใหความหวงัในความรักหมดลงในทนัทีขณะอยู

ในตูโทรศัพท 

 

เรือนไทยหลังเกาพุงจัว่แหลมจี้เมฆ 

(คือรักและหวงั : 187) 

 

เมฆเปนสิง่ที่อยูสูง  อยูบนฟาและกลาวไดวาหากไมใชข้ึนเครื่องบินไปก็จะไมสามารถไป

ถึงเมฆได  แตวัฒน  วรรลยางกูรนํามากลาวกลาวเกินจริง วา  “เรือนไทยหลังเกาพุงจั่วแหลมจี้

เมฆ”  เพื่อส่ือใหเหน็ถงึลักษณะของเรือนไทยในสมัยกอนที่มหีลงัคาหนาจัว่แหลมและสูงมาก  อีก

ทั้งสะทอนใหเห็นศิลปะทางดานสถาปตยกรรมเรือนไทยซึ่งเปนที่อาศยัของคนสมยักอน 

 

ถึงวนันั้น ภูเขาจะกัน้ขวางหนา  แดดกลาจะรอนเปนไฟ  พีจ่ะดั้นเดนิไปหาเอง็ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 84) 
 

ไฟ  คือ  ส่ิงที่กอใหเกิดความรอน  การทีว่ฒัน  วรรลยางกูร  นําไฟมาสือ่เพื่อแสดงใหเห็น

วา  ไฟเปนสิ่งที่ทาํใหคนเปนทุกข  เปนอุปสรรค  ทําใหผูอานเขาใจถึงความพยายามของผูที่มุงมัน่

จะฟนฟาอุปสรรคถึงแมวาจะมีความยากเพียงใดกจ็ะพยายามใหผานอุปสรรคนั้นไปใหได 

 

ที่สุดของความเกลียดชงัเฒาผีสิงตรงรี่เขากระชากคอเจาหนูผลักไสใหคุกเขาลงตรงหนา  

ซากกะโหลกควายและเกวยีนเกา  พนดาแผนดินสะเทือนราวแผนดินจะถลม 

(ปลายนาฟาเขียว : 54) 
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ตัวอยางขางตนสรางความนากลัว ดวยการกลาวเกินจริงถึงอานุภาพทีรุ่นแรงของการมี

อํานาจของเฒาผีสิง  แลวสามารถทาํใหแผนดินสะเทือน   แผนถลมได  ทาํใหผูอานเห็นภาพของ

ความรุนแรงทีเ่กิดจากอาํนาจของเฒาผีสิงที่แผนดินสะเทือนไปทั่วบริเวณนัน้ 

 

เปดประตูหมอก 

เปดหนาตางเมฆ 

รองเพลงสดุดีนกขมิน้ 

เอื้อมหยิบดวงตะวันมาเลนกอยตอก 

(บนเสนลวด : 53) 

 

“ดวงตะวนั”  หรือดวงอาทิตยเปนสิง่ที่อยูไกลออกไป  อีกทั้งเปนดวงไฟที่มีรอนแรงมาก

เปนไปไมไดที่เราจะเอื้อมหยบิมาเลนได แตก็ส่ือใหเหน็ภาพของคนทีก่าํลังมีความสุข 

 

ฉันบอกกับพอวา  อยากไดสายรุงไปทาํชงิชา  พอจงึลากสายรุงมามวนเปนกอนกลม ๆ 

ยัดใสกระเปากางเกงใหฉัน 

(คือรักและหวงั : 150) 

 

ตัวอยางขางตนเปนภาพที่เปนความฝนของเจาหนูที่สูญเสียพอไป  เมื่อพอมาหาก็รูสึกดี

ใจและออนขอโนนนี่กับพอเปนธรรมดา  ทัง้ ๆ ที่ขอสิ่งที่เปนไปไมไดแตในความฝนยอมเปนไปได

ทั้งนั้น  ส่ือใหเห็นความรูสึกของลูกที่เมื่อขาดพอก็ยอมคิดถึงพอมาก 

 

 วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอตัวอยางที่ใชภาพพจนแบบอติพจน  การกลาวเกนิจริง  เพื่อ

ส่ือใหเหน็ลักษณะ    ความรูสึกของตัวละครและสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมตาง ๆ ของสังคมไดอยาง

เหมาะสม   

 

 

 

 

 



 

 

247 

อธิพจน  (Overstatement) 
 อธิพจน  (Overstatement)  หมายถึง  การกลาวเกนิจริง  เปนการกลาวโดยไมคํานึงถงึ

ขอเท็จจริงหรือขอความนัน้จะเปนจริงไดหรือไม  แตมุงเนนใหกระทบอารมณ  จิตใจของผูอานใน

ดานอารมณขัน  ในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร   มอีธิพจนทีน่ําสิง่ตาง ๆ มาเปรียบเทียบเกิน

จริงดังตัวอยาง 
 

นั่นอีกคนหนึง่กําลังงางหมัดตั้งแตรังสิต  คงจะมาปลอยหมัดที่อนุสาวรียชัยสมรภูม ิ

(ดวยรักแหงอดุมการ : 128) 

  

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํลักษณะอาการของคนที่ไมนาจะทําไดและสื่อให

รูสึกถึงความขบขันของสิ่งที่ไมนาจะเปนไปไดนั้นดวย  คือ  “คนหนึ่งกาํลังงางหมัดตั้งแตรังสิต  คง

จะมาปลอยหมัดที่อนุสาวรยีชัยสมรภูม”ิ  ความเปนจริงระยะทางจากรังสิตถึงอนุสาวรียชัยสมรภมูิ

เปนระยะทางที่ไกลมาก  คงไมมีใครงางหมัดมาตั้งแตรังสิตแลวมาปลอยหมัดตอยผูอ่ืนที่อนุสาวรีย

ชัยสมรภูมิเปนแน   แตวฒัน  วรรลยางกรูตองการสื่อใหเหน็วาตัวละครนั้นงางหมัดคางไวนาน

มากกวาจะตอย   

 

ชายวยักลางคนนกึโกรธตัวเอง  งวดที่แลวถอดรหัสโทรจติจากหลวงพอพลาดไปแตม

เดียว  แตมเดียวเทานั้น  เขาไดเลขดีไปคือ 6 เขาแทง 68 หวยออก 67 มันนาเตะตัวเอง 

(คือรักและหวงั : 60) 

  

“มันนาเตะตัวเอง”  ในความเปนจริงไมนาเปนไปไดกลายเปนเรื่องขํา  เพราะใครจะเอา

ขาเตะตัวเองได  ตัวอยางขางตนจงึสื่อใหเห็นภาพของตวัละครที่ชอบเลนหวย  แลวถอดเลขหวยผดิ

ไปหนึ่งแตม  ทําใหผูอานทราบถึงความรูสึกผิดหวงั 

 

วัฒน  วรรลยางกูรนําเสนอตัวอยางที่ใชภาพพจนแบบอธิพจน  การกลาวเกนิจริงที่เนน

ความรูสึกขบขัน  ทําใหผูอานเกิดภาพของสิ่งนัน้อยางอารมณดี  ส่ิงที่กลาวอาจจะไมทําใหหวัเราะ

แตก็คงอมยิ้ม  อีกทัง้นําการกลาวเกินจริงแบบอธิพจนในสถานกรณขับคัน ตองเอาตัวรอดไดอยาง

กลมกลนื  แสดงใหเห็นลกัษณะของวัฒน  วรรลยางกูรนัน้เปนคนอารมณขัน  
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นามนัย  (Metonymy) 
นามนัย  (Metonymy) หมายถึง  การนาํคณุสมบัติเดนของสิ่งหนึง่มากลาว  แทนทีจ่ะ

กลาวถึงสิง่นัน้โดยตรง  หรือหมายความถงึสิ่งนั้นโดยตรง  โดยสิ่งที่วฒัน  วรรลยางกูร   นาํมา

กลาวถึงมีดังตอไปนี้  คือ  คน อวยัวะและกริยาของคน   สวนใดสวนหนึ่งของสัตว   พืช  ส่ิงของ

และสํานวน 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

“จะดีจะเลวยังไงก็ชาง  ขูดเลือดขูดเนื้อยังงีซู้บตาย  เราตาย  เขาสบาย” 

(ตําบลชอมะกอก : 64) 

  

“ขูดเลือดขูดเนื้อ” เปนคําวิจารณของตัวละครเชนเดียวกันเปนลักษณะนิสัยของตวัละคร

เจาหนีท้ี่กดขี่ขมเหงลูกหนี ้

 

ทาทางของเจาหนุมผอมบางวัยสิบเจ็ดไมหวัน่เกรงหนาอินทรหนาพรหม  ทาํเอาเจาอั้น

คร่ันครามอยูในใจ 

(ตําบลชอมะกอก : 122) 

  

“หนาอินทรหนาพรหม”  เปนอวัยวะของสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่ผูคนกราบไหวบูชา ซึง่ในบริบท

ตามตัวอยางนี้  วัฒน  วรรลยางกูร  นํามาใชแทนความหมายถงึ  บุคคลไมวาเปนใครก็ตาม

ถึงแมวาจะเปนผูอํานาจก็ไมกลัว 

 

เจาพนิ  เจาแหวง  เจานอย  กลุมเพื่อนของเจาเมือง  รูเร่ืองจากปากทดิชดถึงกับเดือด

พลาน  รองลัน่วาพวกทานขุนชักจะใหญคับคลองเสียแลว 

(ตําบลชอมะกอก : 165) 
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“ใหญคับคลอง”   หมายถงึ  มีอํานาจในแถบบริเวณที่อยูนั้น  ตัวอยางขางตนเปนการสื่อ

ใหเหน็วา ทานขุนใชอํานาจมากจนเกนิไป  ไมเกรงกลัวตอกฎหมาย  อีกทั้งสื่อใหเหน็ความรูสึกไม

พึงพอใจของเจาพนิ  เจาแหวง  เจานอย  กลุมเพื่อนของเจาเมือง   

 

บางคนแมไมเคยรูจักชื่อก็อาจเคยพูดคุยกนัอยางถกูคอที่สนามหญาริมฝงเจาพระยา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 14) 

 

“ถูกคอ”   เปนกริยาหมายถึง การเอามือมาสัมผัสคอ    แตในบริบทนีห้มายความถงึ

ความชอบใจ  ในการพูดคุย  เขากันไดดีทัง้ ๆ ที่ไมไดรูจักกันมากอน 

 

เราถูกปดหูปดตามานานแลว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 34) 

 

 “ปดหูปดตา” หมายถงึ การนําผามาปดตาไว ทํามองไมเห็น เอาสาํลีมาอุดหูเอาไวทาํให

ไมได  ยินตามตัวอยางนีว้ัฒน  วรรลยางกรูนํามาใชแทนความหมายวา  ไมทราบขาวสารใด ๆ เลย

เกี่ยวกับส่ิงที่ควรรู  เชน  ความเปนไปของบานเมือง   ขาวสาร   กฎหมายและอื่น ๆ  

      

ยกเวนสําหรับนายคนชื่อส้ัน  นามสกุลพิลึกคนนี้เพราะ ‘เสียเสน’  ต้ังแตในกลุมยอย 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 39) 

 

 “เสียเสน”  มีความหมายวา  เสียความรูสึก  หรือรูสึกไมดี  ซึง่บริบทนี้เปนการบรรยาย

ความรูสึกของเดนรวีทีม่ีตอพนิ  ซึ่งเปนคนที่พูดจาตรงไปตรงมา 

 

คนอยางเขามผูีหญิงใหเลือกเยอะแยะ  คนบานนอกอยางเราจะไปทนัอะไร  เขาหลอก

กินไขแดงแลวจะทิง้ใหระทม 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 18) 
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 “ไขแดง”  หมายถึง  อาหาร  ซึ่งตามตวัอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํมาใชใน

ความหมายความบริสุทธิ์ของผูหญงิ  ทีห่วงแหนกันอยางมาก หากสูญเสียไปแลวก็ไมสามารถเรยีก

กลับคืนได   

 

หัวหนาคนงานก็ตกเปนหนีบุ้ญเฮียงและแผนอยูเกือบพันบาท  ยิ่งเลนยิ่งเขาเนื้อเลยพัน

ไปอีก 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 126) 

 

“ยิ่งเขาเนื้อ”  ในทีน่ี้  หมายถงึ การทาํอะไรก็ตองมีการลงทุน  เมื่อลงทุนไปแลวก็ยอมหวงั

ผลกําไร  แตเมื่อไมไดก็ตองลงทนุเพิม่  หรือขาดทุนนั่นเอง 

 

พูดถึงความแคน  นี่ก็เปนเหตุผลมากเกนิไปแลวสําหรับที่จะยกพวกไปรุมกินโตะจนีใคร

สักคน 

(คือรักและหวงั : 194) 

 

“รุมกินโตะจนี”  หมายถงึ  การวมรับประทานอาหารจีน  แตในบริบทนี ้ หมายความถงึ  

การรวมกนัไปรุมทํารายบุคคลที่ไมพึงพอใจ 

 

 “ผูจัดการจะหม่ําเอานะซ”ี  เพื่อนสาวเลาแทนอยางคลองแคลวราวกบัเปนเรื่องของ

ตนเอง 

(บนเสนลวด : 20) 

 

“หม่ํา” หมายถึง กิน ซึ่งสวนใหญจะใชคํานี้กับอาการกนิของเด็กเลก็ ๆ แตวัฒน  วรรล 

ยางกูรนาํมาใชในความหมายมีความสัมพันธลึกซึ้งระหวางชาย หญงิ  อีกทัง้สื่อใหเห็นลกัษณะ

นิสัยของตัวละครที่เปนผูจัดการวา  ไมมจีรรยาบรรณของผูเปนเปนเจานาย 

 

“แกอยาไปทาํเปรี้ยวทาํหวานกับเคานะ  คนนัน้นะมีคูหมัน้แลว” 

(ปลายนาฟาเขียว : 43) 
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 “ทําเปรี้ยวทาํหวาน”   หมายถึง  รสชาติอาหาร  แตในบริบทตัวอยางขางตนเปนกิริยา  

หมายถงึ  ใหความหวงั  หรือทํากิริยาใหรูวารูสึกชอบ   ซึง่สื่อใหเห็นลกัษณะของตัวละครที่มี

ลักษณะนิสัยเจาชู  หรือชอบสานสัมพนัธไปทั่ว   

 

  “อยาแกลงโง  แลวก็อยาเพิง่เปดสาโท  เดีย๋วจะหมดซะกอน  ดีนะไอพวกคอแปบคอ

ทองแดง  มนัขี้เกียจรอเลยเช็คบิลไปตอกันที่อ่ืน” 

(สิงหสาโท : 13) 

 

 “คอแปบคอทองแดง”  หมายถึง    คนที่ด่ืมสุราเปนนิจ จนกระทั่งไมรูสึกเมาและสามารถ

ด่ืมไดเร่ือย ๆ  

 

“สิงหเปนมวยแทนใหไดไหม  ชวยนกเขาหนอย” 

(สิงหสาโท : 66) 

 

“มวยแทน”  หมายถงึ  ตัวแทนตัวสํารอง  เมื่อตัวจริงไมสามารถมาปฏบัิติหนาที่ได  จึง

ตองใหตัวแทนมาปฏิบัติหนาที่แทน 

 

“กูเปนหุนสวนมีสวนลด  มงึอยาปอดแหก”  สิทธิศักดิ์บนแบบชักรําคาญเพื่อน 

(สิงหสาโท : 115) 

 

“ปอดแหก”  หมายถงึ  อวยัวะภายในที่ใชในระบบการหายใจฉีกขาด  ทีใ่นทีน่ี้หมายถงึ  

กลัว  กลวัมาก 

 

“ไมยากหรอก  ขากับสมภีนะญะ – ญาติกนั  แลวไมยุงอะไร  ขนาดเวลาตีไกนัดสําคญั  

ทานยงัไมไปดูเลย  อยางนอยก็ปรามใหตีไกกันสงบ ๆ ไมเบี้ยว  ไมชักดาบ  จนถึงขั้นชกตอยกนั

เวลาเสยีพนันไก” 

(สิงหสาโท : 158) 
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“ชักดาบ”  หมายถงึ  การนําอาวุธดาบออกมา  แตมีบริบทตัวอยางขางตนหมายถงึ  การ

ไมจายเงิน   

 

 “เดี๋ยวชาวบานจะยิง่เดือดรอนไปกันใหญ  เพราะทนายคนนี้กระดกูออนไมมี

ประสบการณ 

(สิงหสาโท : 203) 

 

 “กระดูกออน”  หมายถึง  คนที่ไมมีประสบการณ  ในการตอสูในเรื่องกฎหมาย  เพราะใน

ดานกฎหมายนั้น  บางขอบางมาตรามีชองวางในการโตแยงกลับผิดเปนถูกกลับถูกเปนผิดได  หาก

ทนายเปนผูที่ไมมีประสบการณในการรับคดีตาง ๆ ก็อาจจะเสียเปรียบทนายผูที่มีประสบการณ

มากกวาได 

 

ลําพงัแคจะใหเซ็นชื่อเล็ก ๆ นอย ๆ ก็ตามตัวยาก  แกมจะคิดเงินราวกับเปนธุรกิจทกุยาง

กาว  ใครไม  ‘หยอดน้าํมนั’  ก็โยกโยอิดออดนารําคาญ 

(สิงหสาโท : 225-226) 

 

 “หยอดน้าํมนั”  เปนกริยาที่ใสน้ํามนัใหแกพาหนะ  แตในบริบทนีว้ัฒน  วรรลยางกูร นาํมา 

ใชในความหมายวา  ติดสินบนขาราชการ  เพื่อใหธุรกิจนัน้ไมติดขัด  และการปฏิบัติงานของขาราชการ

หยอนประสิทธิภาพ  อีกทั้งยังทาํตัวใหเปนที่สําคัญเพื่อโกงคาตวั  เปนการสะทอนสังคมขาราชการ

ที่ไมนากระทํา 
 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสวนใดสวนหนึง่สตัวมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิด

จินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

คนอยางกูไมทนอยูสลัมเนาเหม็นไปจนตายหรอก  อยางขี้หมูข้ีหมาจะไปอยูเฟรต 

(เทวีกองขยะ : 90) 

 

 “ข้ีหมูข้ีหมา”  หมายถงึอุจจาระของหมูและหมา  แตในทีน่ี้หมายถึง  อยางนอย ๆ  แสดง

ใหเหน็ถงึลักษณะนิสัยของตวัละครที่มีความทะเยอทะยาน  ชอบความสะดวกสบาย 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 

 

บวกลบคูณหารดูแลวหลอนเหน็วายากทีจ่ะไดอะไรจากนายขอทานเปนกอบเปนกาํ  แต

หลอนก็ไมอยากตัดไมตรีเสียสิ้นเชงิ  เผื่อถึงคราวอับจน  เด็ดดอกหญาแซมผมกย็ังด ี

(เทวีกองขยะ : 89) 

 

“เด็ดดอกหญาแซมผมกย็ังดี”  หมายถึง  การนาํดอกหญามาประดับผม  ที่นีห้มายถึง  

ถึงแมจะไมไดส่ิงที่ตองการอยางลนเหลือแตไดบางก็ยงัดี  ดีกวาไมไดอะไรเลย 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูเกิดเกิดจินตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

“สงสัยเฒาเฉยจะไดลูกเขยเถาแก” 

อีกคนถามใหวา  “เฒาเฉยวาใจแข็งเรื่องหวงลูกสาว  เจอเลื่อยเงนิเลื่อยทองละเสร็จแน” 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 17) 

 

 “เลื่อยเงนิเลื่อยทอง”  หมายถึง  เลื่อยที่ทาํจากเงินและทอง   แตในที่นีห้มายถงึ  อํานาจ

เงินตรา   ซึ่งแสดงใหเห็นวา  เงิน  ยงัคงเปนสิ่งที่สําคัญและผูคนยังใหความสําคัญมากกวาสิ่งอื่นใด  

 

บางคนคอนขางกระเปาหนกั 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 74) 

 

“กระเปาหนกั”  หมายถงึ  กระเปาที่ใสของหรือเอกสารมาก  น้าํหนักมาก  ทาํใหรูสึก

หนกั  แตในทีน่ี้หมายถึง  ผูที่มีเงินมาก 

 

โดยเฉพาะกลุมผูเสียพนนักระเปาฉีก 

(ปลายนาฟาเขียว : 124) 
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“กระเปาฉีก”  หมายถงึ   กระเปาขาด  ชาํรุด  แตในบริบทนีห้มายถงึ  ไมมีเงนิในกระเปา

เลยแมแตบาทเดียว  อีกทั้งสะทอนใหเห็นถงึผลที่เกิดจากการเลนการพนันวา  การเลนการพนนันั้น

ไมไดทําใหคนรวยขึ้น  แตจะทําใหแยลงและเมื่อติดการพนันแลวจะไมเหลืออะไรเลย 

 

เจอภาพบาดตา  ขนาดนีห้วัใจก็อดสั่นสะทานไมได 

(สิงหสาโท : 259) 

 

“ภาพบาดตา”  หมายถงึ  ภาพทีท่ําใหผูที่เจอภาพนัน้สะเทือนใจ เสียใจ 

 

“คะ – คุณหญงินี่เสน – เสนใหญระดับไหน” ลุงรวมถามสงิห 

        “ก็เสนใหญพอตัว”  สิงหตอบโดยพยายามไมใหทนายสาวไดยิน 

(สิงหสาโท : 74) 

 

 “เสนใหญ”  หมายถงึ  อาหารประเภทแปงเปนเสน ๆ มีขนาดใหญ  แตในทีน่ี้หมายถงึ  ผู

ที่รูจักผูทีม่ีอํานาจ  หรือมีอํานาจเอง สามารถทํากจิการของตนเองใหสําเร็จได 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสาํนวนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ทั้งนี้มีสํานวนที่วัฒน  วรรลยางกูรมามาใชนั้นแบงไดดังนี ้

คือ  สํานวนตนฉบับและสํานวนดัดแปลง 

    

สํานวนตนฉบบั  ดังตัวอยาง 
 
แมบอกวาพออยากพบขา  จะลงมาเยีย่มไมได  เพราะนายอําเภอวางคนคอยดักจับตา

เปนสับปะรด 

(ตําบลชอมะกอก : 23) 

 

 “ตาเปนสับปะรด”  เปนสาํนวนตามตัวอยางหมายถงึ  นายอําเภอมพีรรคพวกที่คอย

สอดสองเหตุการณใหอยูรอบขางเปนจํานวนมาก   
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เจาเมืองกระโดดแผล็วออกจากเรือน  โดยไมทนับอกกลาวเลาสิบแกผูอาวุโสทั้งสอง 

(ตําบลชอมะกอก : 125) 

 

“บอกเลาเก าสบิ”  เปนสํานวน  หมายถึง  บอกกลาวใหรู  ตามตวัอยางนั้นเปนการแสดง

กริยาของตัวละครที่ไมไดบอกกลาวใหผูใหญรูเมื่อตนเองจะไป  เพราะโดยวัฒนธรรมของคนไทย

แลวจะถือวา  ไปลามาไหว 

 

ไมมีอะไรยากลําบากเกินไป  สําหรับคนที่ไรความหวังในชีวิต  หลงัสูฟาหนาสูดินมานับ

สิบนับรอยปพวกเขาก็ยังสืบทอดงานอนัยิง่ใหญนั้นมา 

(ตําบลชอมะกอก : 170) 

 

 “หลังสูฟาหลังสูดิน”  เปนสาํนวนนบริบทนีห้มายถงึ  ตองตรากตรําทํางานหนกั   ซึง่ตาม

ตัวอยางนัน้หมายถงึชาวนา  ซึง่เวลาทาํนา  หลงัตองสูกบัแดด และหนาตองกมลงดิน  นอกจากนี้

แสดงใหเหน็ถงึความอดทนและเห็นคุณคาของการทํานาโดยการสืบทอดอาชีพนีก้ันมาชั่วลกูสืบ

หลาน 

 

“ขาไมผิดเสือกเอามาเกะกะทําไม เซอ  ไมดูตามาตาเรือ” 

(คือรักและหวงั : 189) 

 

 “ดูตามาตาเรอื”   เปนสาํนวน  หมายถึง  พิจารณาใหรอบคอบ  แตตามตัวอยางนัน้ เปน  

“ ไมดูตามาตาเรือ”   หมายความเปนแบบปฏิเสธ  คือ  ไมรอยคอบ 

 

‘เฉินหลง !’  พนัธุเฉนิหลงก็แบบนี้  หลงเงาตัวเอง  หลงเพอฝน  หลงรปูโฉมภายนอก  

ชางไมรูวาหลอกไดแตเด็กสาวไกออน  แลวก็หลงไดชั่วประเดี๋ยวประดาว  หางโผลเมือ่ไหร  ไกก็ต่ืน  

หลอแตเฮงซวยฉวยโอกาส 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 45) 

  

“ไกออน”   เปนสํานวน    ตามตัวอยางนัน้ หมายถงึ ผูไมมีประสบการณ หรือ

ประสบการณนอยยงัไมทนัเลหเหลีย่มของคน 
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  สํานวนที่ดัดแปลง 

สํานวนที่ดัดแปลง เปนสํานวนที่มีเคาของสํานวนเดิมอยูบาง อาจจะมกีารเพิม่หรือลด

จํานวนคาํ  และความหมายก็เหมือนสาํนวนเดิม 

 

 “กลัวอะไรเงนิของเราแท ๆ “ 

         ข้ีเขาปากหมาวะ”  แผนสายหนา  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 131) 

 

 “ข้ีเขาปากหมา”  ดัดแปลงมาจาก “ออยเขาปากชาง”  แตความหมายก็หมายถงึ  ส่ิงหรือ

ประโยชนที่อยูในมือ  แลวไมยอมคืน  เหมอืนเจานายของแผนเลนการพนนัแลวยมืยงัไมคืน  จะ

หวงัเขาเขาคนืนั้นคงไมมีหวัง 

 

ทําไปทาํมาผมกับสาวนอยมาอยูแพเดยีวกัน คือ กําลงัหางานทาํ 

(บนเสนลวด : 21) 

 

 “อยูแพเดียวกนั”  ดัดแปลงมาจาก “ลงเรอืลําเดียวกัน”  แตความหมายก็หมายถึง  ตกอยู

ในสถานการณเดียวกนั  อยางเชน  ผม  กับ  เธอ  ที่ไมมีงานทําเหมือนกนั 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํภาพพจนแบบนามนัยมาใช  เพื่อส่ือใหเหน็สิ่ง   

ตาง ๆ  ที่ตองการนาํเสนอ  วาเปนการใชคํานอยแตก็สามารถสรางจนิตนาการใหแกผูอานไดอยาง

ชัดเจน  โดยหลีกเลี่ยงการอธิบายยืดยาว  นอกจากนีว้ัฒน  วรรลยางกรูยังนาํสํานวนดัดแปลงมา

ใช  เพื่อไมใหใชซ้ําผูอานไมเบื่อเมื่อใชสํานวนนั้นซ้าํ  คําที่นาํมาดัดแปลงก็มีเคาเดิม  ความหมายก็

ไมเปลี่ยนแปลง  แสดงใหเหน็วาวัฒน  วรรลยางกูรเปนผูที่สรางสรรคคํามาใชเพื่อใหเกดิความ

หลากหลายไมจําเจ   

 

สมพจนัย  (Synecdoche) 
สมพจนัย  (Synecdoche) หมายถึง  การกลาวเพียงบางสวน  หรือสวนใดสวนหนึง่ของ

ทั้งหมด  แตมคีวามหมายคลุมหมดทุกสวน  ในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร   มสีมพจนัยที่นาํ

ส่ิงตาง ๆ มาเปรียบเทียบดงัตอไปนี้  คือ   คน อวยัวะและกริยาของคน   พืช   และสิ่งของ 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

พวกเขาตองทาํงานหนกั  กนิอยูตามมีตามเกิด  หมอก็ไมมี  ปวดหลงัปวดไหลข้ึนมา

หาทางชวยตัวเองกนัตามประสา  ลองติดแลวขาดไมไดเลย  จะปวดตามเนื้อตามตัว  จับไขนอนซม 

(ตําบลชอมะกอก : 112) 

  

“ตามเนื้อตามตัว”  ตามตัวอยางตน  หมายความรวมถงึ รางกาย  แสดงใหเห็นถึงภาพ

ของคนที่ติดยาแกปวด  ยาแกไขไมยอมไปหาหมอ  รักษาดวยการซื้อยามากินเองทาํใหไมหายขาด  

แถมยังติดยาอีกดวย 

 

ยามไขหนาวตองไขวควาหาผาหมมาคลุมทั้งหัวหูหนาวจนอยากขดใหเหมือนกิ้งกือ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74) 

 

 “ทั้งหัวห”ู  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถึง  รางกาย  ที่เมื่ออากาศหนาวเยน็ก็

ตองสรางความอบอุนใหแกรางกายทุกสวน 

 

“ไปอาบน้ําอาบทากนิขาวกนิปลาเสยีกอนลูก  เดี๋ยวคอยพูดกนัใหม” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 242) 

  

“กินขาวกนิปลา”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถงึ   อาหารทุกอยางที่เปน

กับขาว  

 

เขาปลอยมือรองแรงลงอยางนาสงสาร  แผนเหน็ดังนัน้ก็มือตีนออน 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 25) 

 

 “มือตีนออน”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถึง  รางกายหมดแรง  ที่เมื่อเจอ

เหตุการณที่เลวรายคือแผนทํารายคนอืน่จนแขนหอย  ทําใหแผนรางกายหมดแรง  ดวยความตกใจ 
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“รักษาเนื้อรักษาตัวหนอยกแ็ลวกัน  ขาพอจะสืบรูอะไรอยูบาง  เอง็มาทหีลังยังไมทนัรู

เร่ืองราวอยาประมาท” 

(ปลายนาฟาเขียว : 109) 

 

 “รักษาเนื้อรักษาตัว”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถงึ  ดูแลชีวติตนเอง  ใหอยู

รอดปลอดภัย 

  “เราชอบอยูในชุมชนที่รูจักหนาคาตากนั  ไมใชตางคนตางอยู” 

(สิงหสาโท : 28) 

 

 “รูจักหนาคาตา”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถงึ  รูจกัตัวตน  นิสัยใจคอ     

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 

 

พอคาแมคาเอาสมสูกลูกไมมาใหลนหลามจนดูลานตา 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 18) 

 

 “สมสูกลูกไม”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถงึ  ผลไมตาง ๆ  ที่มีขายมากมาย 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เธอบอกวาจะฝากดอกไมและขาวหนมขาวตม  ไมวายลงทายวา  “ไมหนักหรอก” 

(เทวีกองขยะ : 179) 

 

 “ขาวหนมขาวตม”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถึง  อาหาร 

 

ผูคนทีน่ี่ตองทาํงานหามรุงหามค่ํายิง่กวาเมื่อพวกเขาอยูในชนบทเสียอกี 

(เทวีกองขยะ : 13) 
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“หามรุงหามค่าํ”  ตามตัวอยางขางตน  หมายความรวมถงึ  ตลอดเวลา  

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํภาพพจนแบบสมพจนยัมาใช  โดยกลาวถึงสวน

หนึง่ของสิง่ที่กลาวถงึ  แตส่ือใหเหน็ทัง้หมดของสิ่งที่ตองการนําเสนอ  แสดงใหเห็นวาวัฒน  วรรล 

ยางกูรมีความหลากหลายในการใชคํา  ใชภาพพจนเพือ่ไมใหใชซ้ํา  

 

ปฏิภาคพจน  (Paradox) 
ปฏิภาคพจน  (Paradox)  หมายถงึ  การกลาวสิง่ทีม่ีความหมายตรงกันขามกันหรอื

คานกนั  โดยไมนาจะเกิดขึ้นไดแตก็สามารถเกิดขึ้นไดจริง    ในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร   มี

ปฏิภาคพจนทีน่ําสิง่ตาง ๆ มากลาวดังตอไปนี ้ คือ  คน อวัยวะและกริยาของคน และนามธรรม 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เขาพูดเหมือนนักบุญแตก็ไมใชนักบุญ 

 (ดวยรักแหงอดุมการ : 154) 

 

ตัวอยางขางตน “เขาพูดเหมอืนนักบุญแตก็ไมใชนักบุญ”  เปนความคดิของแมที่ไมเขาใจ

การกระทําของพนิในเรื่องการเมือง  เพราะพินบอกวาเราไมไดทําคนเดียว  เราชวยกัน  เราจะไดพน

จากการถูกเอาเปรียบ   เหมอืนจะมีความเมตตาแตก็ไมเชิง 

 

แตถาจะพูดถงึนิสัยของคนที่นี่จริง ๆ กวีสองแถวคนหนึง่กลาวไววา  คนทีน่ี่... 

‘โมโหรายแตใจดี 

เลอะทุกที่แตกช็อบสะอาด 

มีความสามารถแตขาดชองทาง 

มีชองทางแตขาดความเพียร’ 

(เทวีกองขยะ : 15) 
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 การขัดแยงระหวาง “โมโหราย”  กับ  “ใจดี”  ยอมเกิดขึ้นได  แมวาจะโมโหราย  แตเมื่อ

อารมณเย็นลง  ความเปนตัวตนที่มีจิตใจเมตตาก็ทาํใหเปนคนใจดีได  เพราะตางสถานการณกนัก็

ทําใหมีบุคลิกตางออกไป  หรือ “เลอะทุกที”่  แต “ชอบสะอาด”   ก็อาจเกิดขึ้นไดเพราะตนเอง

อาจจะเปนผูทาํกิจกรรมตาง ๆ แลวเลอะเทอะ  แตก็ตองสะอาดเมื่อเสร็จกจิกรรมนัน้แลว   

 

สองยายหลานไมไดนิยมชมชอบกลิ่นเหม็นแน ๆ ประสบการณจากการใชชีวิตอยูกับ

กลิ่นเหมน็ พวกเขาก็คนพบสัจธรรมลึกล้ําในกลิ่นเหมน็  คือ ในกลิน่เหม็นมีกลิน่หอม  เมื่อลมพัด

มาประสาทของเขาจะแยกแยะวาในกลิน่เหม็นนัน้มีกลิน่หอมที่ตองการอยูบางหรือไม  เปนตนวา

กลิ่นกลวยสุก  กลิ่นขนมไข  กลิ่นสับปะรด  แลวยงัมีกลิน่เฉพาะฤดูกาล  เชน  ตนฤดูฝนมีกลิน่ทีจ่ํา

งายที่สุด -  กลิ่นทุเรียน 

(เทวีกองขยะ : 19) 

 

“ในกลิ่นเหมน็มีกลิ่นหอม”  ส่ือใหเหน็ความขัดแยงของสิง่ของที่อยูในกองขยะ  ซึ่งผูทีจ่ะ

สัมผัสของทัง้สองกลิ่นในกองขยะไดก็คือ  ยายเมากับมุย  เพราะตองการหาสิ่งที่สามารถนาํมา

ประทังชวีิตใหอยูรอดได  กลิน่เหม็นกับส่ิงของเนาเสีย  กลิ่นหอมสาํหรับส่ิงของทีย่ังสามารถ

รับประทานได 

 

ฉันไดรูจักความยากแคนอยางถงึที่สุด 

จนคุนเคยกับมันดี  และหวัรอระร่ืนไดในความคับแคน 

(สิงหสาโท : 17) 

 

“หัวเราะรื่นไดในความคับแคน”  ส่ือใหเหน็ถึงความขัดแยงในลักษณะของคน  ซึง่สิง่ที่เรา

เห็นภายนอก  อาจตรงขามกบัความรูสึกจริง ๆ ขางใน  หรือยอมรับในความรูสึกนัน้ได   โดยจาก

ตัวอยางสามารถหัวเราะและมีความสุขไดทั้ง ๆ ทีย่ากจนไมมีกนิ 

 

วัฒน  วรรลยางกูร  นํานามธรรมมาเปนสือ่เปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูเกิดเกิดจินตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 
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ความคิดคนเราเปนสิง่ทีถู่กกาํหนดและก็เปนตัวกาํหนดไดเชนเดียวกัน  ความหนาว

เหน็บทาํใหเราสั่นสะทาน  แตเราก็สามารถกอไฟเปลี่ยนความหนาวเย็นเปนความอบอุนได 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 41) 

 

“ความคิดคนเราเปนสิง่ทีถู่กกําหนดและก็เปนตัวกาํหนดไดเชนเดียวกนั”  ส่ือใหเห็นถึง

ความขัดแยงในลักษณะของคนที่เราเปนอยู     “ความคดิที่ถูกกาํหนด”  อาจจะไดรับอิทธิพลมา

จากคนรอบขางใหมีความคดิอยางนั้นอยางนี้ตามที่ถูกกําหนด  และ  “ความคิดเปนตัวกาํหนด”  ก็

คือ  เมื่อเราคดิการงานใดมนัก็จะเปนตัวกาํหนดใหเราทาํการงานนัน้ใหสําเร็จ 

 

‘อยาพูดอะไรตายตัวดีกวา  ส่ิงที่แนนอนคือความไมแนนอน  จาํไวนะทิว’ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 9) 

 

“ส่ิงแนนอนคอืความไมแนนอน” ส่ือใหเหน็ถึงความเปนจริงที่เกิดขึ้น  ถึงแมวาจะเปน

ความขัดแยง  แตก็เปนความขัดแยงที่เปนไปได  คือ  ส่ิงตาง ๆ สามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ  เรา

อาจจะคิดวามนัไมเปลี่ยนแตอาจมีบางอยาง  แตอาจจะมเีหตุการณ  หรือส่ิงอื่นที่มากระทบทาํให

ตองเปลี่ยนก็ได  เพราะฉะนัน้อยาคาดหวงั  และยึดมัน่ถือมั่นมากจนเกินไปเพราะอะไรก็เกิดขึ้นได 

 

การใชคําทีม่ีความหมายขัดแยงกนั จะทาํใหผูอานมองเห็นภาพและเขาใจรายละเอยีด   

ตาง ๆ ไดอยางชัดเจนและไดสัมผัสกับส่ิงที่วัฒน  วรรลยางกูรนาํเสนอและสามารถเขาใจไดวาสิ่ง

ตาง ๆ สามารถเปนไปไดทัง้นั้น  ถงึแมวาจะขัดแยงกัน 

 

ปฏิปุจฉา  (Rhetorical  Question) 
ปฏิปุจฉา  (Rhetorical  Question)  หมายถงึ  การใชคําถามที ่ไมตองการคําตอบ  เปน

การใชขอความที่เปนคําถาม  แตทราบคําตอบอยูแลว  เปนการเนนกระตุนใหผูฟงคดิ  รูสึกถงึสิ่งที่

กลาว    ในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกรู   มีปฏิปุจฉาดังตอไปนี้  คือ  การตั้งถามหนึง่คําถาม

การตั้งคําถามสองคําถาม  และการตั้งคําถามมากกวาสองคําถาม 
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1.  การต้ังคําถามหนึ่งคําถาม   เปนการตั้งคําถามเพื่อเรียกรองความสนใจ  และ

กระตุนใหผูอานไดคิดหาคําตอบเพียงคาํถามเดียว  ดังตัวอยาง 

 

“คุณจะมัวฝนอยูไดอยางไร  ในเมื่อประเทศไมมีเอกราช  ไมมีประชาธปิไตย” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 31) 

 

ตัวอยางขางตน  ชี้ใหเหน็วา  เราจะมีความสุข  เพอฝนในสิ่งสวยงามอยูไมได  หาก

ประเทศชาติไมมีความสงบสุข  ไมมีความเปนไท และคงจะไมมีความสขุ  อาจจะตองอยูใตอํานาจ

ของผูที่ทาํลายประเทศชาติก็ได 

 

“กวีหรือนักเขยีนจะนัง่ฝนอยูไดอยางไร  ในเมื่อประชาชนทกุขยาก  ศิลปนตองรับใช

ประชาชน  รับใชกรรมกร  รับใชชาวนา  เพราะศิลปนเปนสวนหนึ่งของสังคม  ศิลปนตองกนิขาวที่

ชาวนาปลกู  เดินถนนที่กรรมกรสราง” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 31) 

 

ตัวอยางขางตน  ชี้ใหเหน็วา  กวีควรมีสวนในการดูแลสังคม  เพราะสิง่ที่ทาํใหเกิดเปนกวี

ไดนั้นก็มาจากประชาชนทีเ่ปนชาวนา กรรมกร  ในเมื่อผูคนเหลานัน้มีความทุกข กวีก็ตองชวยเหลือ  

ไมใชจะเพอฝนถึงสิ่งที่สวยงามและสุนทรีแตเพียงอยางเดียว  เปนการเนนย้ําวากวีตองชวยเหลือ

สังคม 

 

“วรรณกรรมทีม่ีแตคําวากดขี่ขูดรีดซ้ําซาก  มีแตการฆาฟน  มนัจะเปนบทกวีไดอยางไร  

กวีที่ไมเหน็ความงามของธรรมชาติ  ไมรูจกักลิ่นหอมของดอกไม  จะเปนกวีไดอยางไร  ฉันไม

เขาใจ” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 31) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนความคดิของตัวละคร  คือ  เดนระวี ที่มีแนวคิดตางจาก พิน  บทกวี

จะเปนบทกวีไมไดถาไมมีความงามของธรรมชาติตาง ๆ หรือมีแตส่ิงเลวรายของสงัคมมาตีแผ 
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“ประชาธิปไตยกินไดไหม?” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 110) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนคาํถามที่มาจากคนทีไ่มเขาใจวาการที่เราตองตอสูเพื่อ

ประชาธิปไตยนั้น  เพื่ออะไร  จึงตั้งคาํถามนี้ข้ึน  ส่ือใหเหน็วาบุคคลทั่วไปยังคงนึกถงึปากทอง  

ความเปนอยูมากกวาสิง่อื่นใด 

  

คุณเจ็บปวดเพียงไหนเมื่อสะเก็ดระเบิดอนัรอนเดือดฟดเฉือนลงในเนื้อออนนุมของคุณ ! 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 270) 

 

คุณเจ็บปวดเพียงไหนเมื่อเศษกระจกกระเด็นปกลงทีห่ลังแลวลูกระสนุเจาะกระโหลก

ของคุณ ! 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 273) 

 

ตัวอยางขางตนทัง้สองตวัอยาง   เปนการแสดงความรูสึกของพนิ  ที่เหน็ภาพสะเทือน

ขวัญและสะเทือนใจ  โดยคนไทยกระทาํตอคนไทยดวยกันเองดวยความรุนแรง  เนนย้ําคาํถาม

เพื่อใหผูอานไดเขาใจและสัมผัสถึงความเจ็บปวด 

 

เจาหนูชักใจคอไมดี  ลองถาม  “พอไมไปดูหนงัหรือ?” 

“ดูหนงัมันอิม่รึ?”  ตอบหวน ๆ ขณะวุนวายอยูกับการชุนแห 

(คือรักและหวงั : 115) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของเฒาเฟยมที่ไมชอบดูหนงั  และมักเอาเวลา

นั้นไปจับปลามากนิและขาย  ย้ําเนนใหเจาหนูไดคิดวานาจะทาํอะไร  โดยเขาไมพูดโดยตรงแตพูด

ใหเจาหนูคิดเอง  สะทอนใหเหน็ถงึความคิดของเฒาเฟยมที่คํานงึถงึปากทองมากกวาความบนัเทงิใจ 

 

“ไหนไอชางแกนาฬิกาอยูไหน  มนัดีวิเศษยังไงถึงตองใหยกนาฬิกามาประเคนใหถึงบาน  

ถากูถกูนาฬกิาทับตายมงึจะวาไง  ฆาพระตกนรกนะโวย!” 

(คือรักและหวงั : 133) 
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 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของพระ  ที่ตองยกนาฬิกามาซอมเองดวย

ความรูสึกไมพอใจ  และหากเกิดอันตรายแกตนเองขึน้ก็จะเจ็บตัวอีก    ซึ่งความจริงแลวคนซอม

นาฬิกานาจะไปซอมใหที่วัด 

 

ชายชราหัวเราะหึ ๆ “ถาแมไอหนูมีลูกสักสบิสามคน  เราคงไดทุนใชไหมครู?”  พูดแลวก็

หัวเราะคนเดยีว 

(คือรักและหวงั : 137) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของเฒาเฟยมที่เสียใจกับการทีเ่จาหนูไมไดทนุ

เรียนหนงัสือ  ดวยขออางทีบ่อกวา  มีพีน่องนอย  ตองมอบทนุใหแกผูที่มีพีน่องมาก  ทั้ง ๆ ที่เจาหนู

ก็ยากจนเชนกนั  เนนดวยเสยีงหวัเราะกลบเกลื่อนดวยความนอยใจ 

 

ถึงบานพอจึงลุกขึ้นมาทักทาย  “ทําไมมงึเพิ่งมา  นีถ่ากตูายใครจะไปบอกมาหือ...?” 

(คือรักและหวงั : 175) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของเฒาเฟยมทีน่อยใจลูกชายทีไ่มมางานศพตา

ชวน  ซึง่เปนเพื่อนรักของตาเฟยมผูเปนพอ  พาดพงิมาถงึตัวเขาเองวาถาเขาตายเลา  ลูกชายจะมา

ไดหรือ ซึ่งในความเปนจริงผูเปนลูกตองไปเยี่ยมบานบอย ๆ ดูแลพอที่แกชราใหอยูอยางสบาย  

สะทอนใหเห็นสังคมที่ตองดิ้นรนเพื่อตนเอง  จึงลืมผูที่เคยดูแลตน 

 

 “มึงจะเอาเดก็ไป  แลวไมคิดถึงหวัอกคนแก ๆ บางหรือ?” 

(คือรักและหวงั : 178) 

 

 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงความรูสึกของเฒาเฟยมที่แมของเจาหนจูะเอาเจาหนูไปอยู

ดวย  ซึ่งถาเจาหนูไปแลว  เขาจะตองอยูคนเดียวและรูสึกหวงเจาหนูเพราะหากไปอยูกับแม  มนีอง

ใหม  มพีอใหม  เจาหนูจะดูโดดเดี่ยวเหมอืนไมมีใครเพราะเขาเปนครอบครัวแตตนเองไมใช  อีกทัง้

เฒาเฟยมก็เลีย้งเจาหนูมาแตเล็กจะใหไปก็คิดถึง 
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2.  การต้ังคําถามสองคําถาม  เปนการเรยีกรองความสนใจของผูอาน  อีกทั้งย้ําเพื่อให

ผูอานไดคิดหาคําตอบในเรือ่งที่ถามนั้นดวยตัวเอง   ดังตัวอยาง 

 

เราทํากินดวยใจ  ดวยเออ … อุดมคติ 

“มันกนิเขาไปไดหรือเปลาอุดมคติอะไรของเอ็ง?  ใครเขาสนเอ็ง?” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 140) 

  

ตัวอยางขางตน  เปนสิง่ที่ชี้ใหเหน็วา  มีคนที่ไมเขาใจวาการที่เรามีอุดมคติในการใชชวีิต

นั้นจะทาํใหชวีติเราดีข้ึนไดอยางไร    จะทาํใหเรามีกนิมใีชหรือ  ไมมีใครจะมาสนใจหรอกวาเราทาํ

เพื่อสังคม  บานเมือง  ทุกคนก็ตองเหน็แกตนเองกอนสิง่อืน่  สะทอนใหเห็นลกัษณะของคนใน

สังคมทีย่ังคิดถึงตนเองเปนที่ต้ัง  ทั้ง ๆ ที่อุดมคติทําใหเราภาคภูมิใจในความเปนคนและไดทําในสิง่

ที่ควรทาํเพื่อชาติบานเมือง 

 

  3.  การต้ังคําถามมากกวาสองคําถาม   เปนการย้ําคําถามตอเนื่อง  ในเรื่องเดียวกนั

สวนใหญเปนการเนนความรูสึก   ดังตัวอยาง 

 

ความรักคือความเหน็แกตัวและความเจ็บปวดเทานัน้หรือ  คนดีของฉนัความรักไมใชส่ิง

งดงามละหรือ?  ความดีวัดกนัดวยผมสั้นผมยาวเทานัน้หรือ? 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 74) 

 

 เธอมองดูอาการเคลื่อนไหวของเครื่องปดน้ําฝน  ดูมันชางซื่อสัตย  ทําหนาทีก่วาดน้าํฝน

ออกจากกระจกเหมือนไมรูจกัเหน็ดเหนื่อย  ทําไมคนไมซือ่สัตยแนวแนเหมือนสกัครึ่งหนึง่ของเจา?  

ความรักทําไมไมเคยหยุดนิ่ง?  มันชางแปรเปลี่ยนเรว็ไวไปกับกาลเวลา  เปนน้าํผึ้งบหุงาลดามาลย

เมื่อเร่ิมแรกแลวเปนน้ําตาลขมเมื่อบ้ันปลาย  ความรักของขาจะจบลงเชนนีทุ้กครั้งไปละหรือ? 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 92) 

 

 ตัวอยางขางตนทัง้สองตวัอยาง  เปนการแสดงความรูสึกของเดนรวีเกีย่วกับความรกั  

เมื่อผิดหวงัในความรัก  แสดงใหเห็นวาเธอนั้นออนไหว  กําลังสับสน  เสียใจและไมรูจะจัดการกับ

หัวใจของตนเองไดอยางไร  ถึงแมวาขอความขางตนจะอยูกันคนละชวงแตเปนความตอเนื่องของ
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ความรูสึก  แสดงใหเห็นวาผูที่ยังทาํใจไมไดยังคงคิดถงึแตเร่ืองความรกั  แมวาตนเองนัน้จะอยูใน

สถานการณใดก็ตาม   

 

คุณจะเจ็บปวดสักเพียงไหนเมื่อถูกตอกดวยลิ่ม 

คุณจะเจ็บปวดสักเพียงไหนเมื่อถูกผูกคอลากไปกับพื้น 

คุณจะเจ็บปวดสักเพียงไหนเมื่อยางไหมไฟรอนเดือดหยดลงบนเนื้อสดของคุณ 

คุณจะเจ็บปวดสักเพียงไหนเมื่อกระดูกคอถูกกระชากดึงร้ังจนแตกหัก 

 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 276) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการแสดงความรูสึกของพนิในสถานการณจริงที่เกิดความวุนวาย

ของบานเมือง  เนนตั้งคําถามหลายคําถามเพื่อใหผูอานคิดตาม  เกิดความรูสึกคลอยตามและเห็น

ภาพของสิ่งนาํเสนออยางชัดเจน 

 

ภาพพจนแบบปฏิปุจฉาทีว่ฒัน  วรรลยางกูรนําเสนอนัน้บางกเ็ปนการแสดงความรูสึก  

บางกช็ี้ใหเห็นลักษณะของตวัละคร  บางกแ็สดงใหเหน็สภาพของสังคมแตกตางกนัออกไปตามแต

ส่ิงที่ตองการนาํเสนอ    อีกทัง้เปนการกระตุนความคิดของผูอานใหไดคิดพิจารณาหาคําตอบ  โดย

ที่วัฒน  วรรลยางกูรไมไดใหคําตอบไวตรง ๆ เปนการเราใหผูอานเกิดความคิดแลวเกิดภาพ  

จินตนาการและเขาใจสิ่งที่กลาวนั้นไดอยางชัดเจนยิ่งขึน้ 

 

ประชดและเหน็บแนม  (Irony  and  Sarcasm) 
ประชดและเหน็บแนม  (Irony  and  Sarcasm)  หมายถงึ  การกลาวคําพูดที่มี

ความหมายตรงกันขาม  สวนใหญมีความหมายดานลบมากกวาบวก  เปนการเนนกระตุนใหผูฟง

คิด  รูสึกถงึสิ่งที่กลาว  ในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกรู   มีประชดและเหน็บแนม  ดังตัวอยาง 

 

 “คายาเทาไร” 

“ไมเปนไรครับ  พอเด็กไปไหนเสียละครับ” 

“สาบสูญไปแลว”  พูดถงึเรือ่งนี้สะเดามีอาการโกรธขึ้นมาทนัที  “สงสัยตายแลว” 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 137) 
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 ตัวอยางขางตนเปนการแสดงใหเห็นความรูสึกของตัวละคร คือ สะเดาที่เมื่อถกูถามถึง

สามี  ก็โมโห  จึงพูดประชดประชันไปวา  แผนคงตายไปแลว 

“พี่นอนนอกชานนี่แหละเย็นดี”  นางบอกแลวลุกไปหยิบเสื่อกับผาหม  นางสําทับวา 

“นอนใกล ๆ บันไดเฝาบานใหดวย” 

“พี่เหาไมเปนนะ”  เขาตอบประชด 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 167) 

  

 ตัวอยางขางตน  เปนการโตตอบกันระหวางสะเดากับแผน ที่สะเดาพดูใหแผนเฝาบาน  

ซึ่งเปนหนาที่ของสุนัข  แผนเลยประชดวาตวัเองนั้นเหาไมเปน  ทาํใหผูอานเกิดภาพของสามีภรรยา

ที่พูดประชดประชันกนั 

 

เจาตัวเลก็สะบัดชอนเคาะชาม  เมล็ดขาวสุกขาวเกลื่อนพื้น  แมรองบน  “เอาเขาไป  ไอ

ลูกเศรษฐี  หวานนาขาวสุกอกีแลว  พอมงึเปนเศรษฐ”ี 

(คือรักและหวงั : 33) 

  

ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ลักษณะการกนิของตวัละครที่กนิอาหารไมเรียบรอย  

แมทนดูไมไดจงึตองบนแบบประชดวา  พอคงเปนเศรษฐจีึงหวานขาวเลน  ทัง้ ๆ ที่ในความเปนจริง

ก็ยากจนขนแคน 

 

 “ออ  กวยเตี๋ยวศรีธนญชัย”  ครูเหน็บแนมอยางนิ่มนวล 

(คือรักและหวงั : 92) 

 

 ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ลักษณะนิสัยของตวัละครที่มีความเจาเลห  ฉลาด

แกมโกงเหมือนศรีธนญชัย  คือ  เจาหนูทีก่นิกวยเตี๋ยวชามเดียว  โดยใหแมคาลวกเสนอยาแชนาน  

กินตอนรอน ๆ แลวเสนจะไปอืดในทอง   

 

กลับไปถึงบาน  ชายชราเหน็หลานชายตวัมอมแมม  ในมือถือสวิงและถังน้ําใบเลก็  เขา

รูสึกเฉียวฉนุขึ้นมา  “มันเอาแตเที่ยวซอก ๆ อยางนีน้ะซ ี จําเริญแลวละ” 

(คือรักและหวงั : 137) 
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ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ลักษณะตามวยัของเด็ก ๆ  ที่เที่ยวเลนไปตามประสา  

แตผูเปนตาอาจจะคาดหวังใหเขาไดเรียนและขยันทํางาน  จงึกลาวประชดวาคง  “เจริญ”  

ความหมายตรงขามคือไมไดดี  ไมประสบความสาํเร็จ 

 

“ไมไดก็ไมไดซี  คนไมใชเทวดานี่พอ” 

“เออ...ไอลูกบงัเกิดเกลา”  พดูปากคอสั่น 

(คือรักและหวงั : 140) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ภาพของการโตเถียงกนัระหวางตากบัหลาน  ที่ฝาย

ตากําลงัเสียใจที่หลานไมไดทุน  จงึมาวากลาว  แลวประชดวาเปน  “ลูกบังเกิดเกลา”  ทั้งที่ใน

ความหมายลกูชางโตเถียงจริง ๆ และไมไดด่ังใจเลย 

  

  “ทําไมวัดแถวนี้เยอะแยะจังพอแก?” 

“เขาสรางใหเดก็วิ่งเลนไง  เศรษฐีสรางวัดใหลูกวิง่เลน” 

(คือรักและหวงั : 158) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ลักษณะของคนในสมยันัน้ที่มเีงนิกส็รางวัดถวาย แต

เฉพาะคนมีเงนิเทานัน้  เพราะคนทั่วไปนัน้ตองใชอยูใชกิน  ไมมีเหลือเฟอ  หรือบางครั้งคนมีเงนิก็

สรางภาพเพื่อใหดูวาตนเองนั้นใจบุญบริจาคเงนิสรางวัด  โดยเฉพาะทดิอวน  เมื่อเจาหนูถาม  เฒา

เฟยมจงึตอบประชดวา  “เศรษฐีสรางใหเด็กวิ่งเลน” 

 

กวาจะไดมาแตละบาท...เหนื่อยแทบตาย 

“ใชมันคนเดยีวใหหมดเลย”    เจาหนยูังไมทันหายงอน  ปากพูดไปอยางนั้น 

(คือรักและหวงั : 233) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็ภาพของเจาหนูทีพู่ดประชดตา  ทีบ่อกวาถาเจาหนูมี

เงินเดือนอยาลืมคนเงนิดัน (คนแบกหาม) แตเจาหนูยงัโกรธไมหายที่ตาจะสงเขาไปอยูกรุงเทพฯ

เลยพูดประชดวา  “จะใชคนเดียว” ทั้งที่ความเปนจริงเจาหนูรักตามากไมมีทางที่จะทาํอยางนัน้

แนนอน 
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‘ฟงนะทิว  นอกจากเปนไมมใีครกลาพูดจริงกับเธอหรอก  พูดตรงแบบนีห้รือวาตรง

เกินไป  เธอแนใจหรือวาเธอรักแพรน้ําจริง   ต่ืนจากฝนแลวรึยัง  ถามัน่ใจก็เชิญ  ชัน้จะไมวาอะไร

เลย  ไมมีความรูสึก ไมมีความคิดเหน็  ใครจะลงนรกจะขึ้นสวรรคก็เชญิ’   หลอนเริ่มตนอยางเยย

หยนัแลวจบลงดวยเสยีงสัน่พรา 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 14) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการสื่อใหเหน็อารมณของตัวละครคือแปนที่พูดความจริงใหทวิ

เขาใจวา  เขาไมเหมาะกับแพรน้ํา  แตเมื่อพูดไปก็ไรความหมายจงึไมสนใจอีก  ทัง้ที่ในความเปน

จริงเธอก็เปนหวงเปนใยเขาอยูเสมอ  และคอยชวยเหลือเขาเสมอมา   

 

“งานอะไร” 

“งานทีท่ําแลวตั้งหลกัได” 

“ไปปลนธนาคารสิ” 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 31-32) 

 

ตัวอยางขางตน  เปนการสนทนาของแปนกับทิว  ทีท่ิวมกัปรึกษางานกับแปนเสมอแตก็

ไมเคยทํางานไดดีสักที  แปนจึงบอกใหไปปลนธนาคาร  ประชดเพื่อใหรูวาทาํงานอะไรก็ได แตตอง

ต้ังใจเทานีก้็ไดงานที่มัน่คงและตั้งหลักได 

  

สัทพจน (Onomatopoeia) 
สัทพจน (Onomatopoeia)   หมายถงึ  การใชคําที่บงบอกหรือเลียนเสยีงของคน  สัตว  

เสียงจากปรากฏการณธรรมชาติ  หรือเสยีงทีเ่กิดจากวตัถุ  เพื่อกระตุนใหผูอานนึกเห็นภาพได

อยางชัดเจน  ซึ่งเปนสถานการณที่เสียงนั้นปรากฏอยู ในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกูร  มีสัทพจน 

ดังตอไปนี้  คือ  การเลียนเสียงเสียงเดียว  การเลียนเสยีงสองเสียง  และการเลียนเสียงมากกวา

สองเสียง 

 

1.  การเลยีนเสียงเดยีว   เปนการเลยีนเสียงคน  สัตว  พืชและสิง่ของ  เพียงเสยีงเดียว 

ดังตัวอยาง 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําคน  อวัยวะและกรยิาของคนมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํให

ผูอานเกิดจินตภาพในดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

เจาหนูถกูแมจบัถูข้ีไคล  มิไยจะรองดิ้นรนหนีเพราะเจ็บเมือ่นิ้วหัวแมมือของแมกดลงที่

กกหูและกลางหลังดังปด ๆ ข้ีไคลหลุดเปนคราบ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 66) 

  

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของการถูข้ีไคลซึ่งมีจํานวนมาก  จึงทําให

เกิดเสียงดงั  เพื่อส่ือใหผูอานสัมผัสถงึเสียงนัน้ไดอยางชดัเจน 

 

“จางก็ไมกลัว  ถองทีเดียวตกบันได” 

เหวีย่งศอกกระแทกอกเขาดังอึ้ก 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 41) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นความไมพงึพอใจ  และความหมัน่ไสทีส่ะเดามีตอแผน 

 

นางปดขี้ดิน  เคี้ยวมะยมกรวม ๆ ราวกบัไมเปร้ียว 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 58) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปนเสียงทีเ่กิดจากการ

เคี้ยวผลไมกรอบ 

 

แผนบิดกาย  กระดูกลั่นดังเกราะแกระ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 98) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปนเสียงทีเ่กิดจากการ

บิดตัว  เพื่อคลายความปวดเมื่อยตัว 
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สักประเดี๋ยวหนุมอีสานตบแกมกนดังเพียะ  ดวยความโมโหโกรธา 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 115) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นถึงความโมโห 

 

ฝามือซีดเหลือง  ปากเขียวคล้ํา  ตาแดงก่าํ  คางประทบกนัดังกกึ ๆ  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 118) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปนเสียงทีเ่กิดจาก

ความเย็นมาก 

 

ทองชกัรองจอก ๆ ข้ึนมา  จะซื้อกินกย็ังเสยีดายเงนิ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 144) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปนเสียงทีบ่งบอกวาหิว 

 

ชายชรานั่งโยตัวไปขางหนาดูราวศีรษะหนกักวาสวนอื่น  ตักตมยาํปลาตะเพียนซดดัง

โฮก  ทาํปากจัก๊ ๆ  

(คือรักและหวงั : 24) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปนเสียงทีเ่กิดจากการ

ซดตมยํา  และส่ือใหสัมผัสถึงความอรอย 

 

ผัวะ !  เขาเหวีย่งดวยมือขวาหมายปดปากที่กําลงัโวยวาย 

(คือรักและหวงั : 34) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นถึงความโมโห 
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เจาหนูผวารับขวดนมดูดจวบ ๆ คราบน้าํตาแหงหาย 

(คือรักและหวงั : 81) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของเด็ก  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นถึงความหวิ 

 

 “อยาคิดวาตวัเองวิเศษกวาคนอื่นเลย..”  นายขยันเยาะเยยเสียงสั่น  ตรงนี้แหละทีย่ักษ

รายในตัวผมสาํแดงออกมา  เสนเลือดโปนขึ้น  ชพีจรเตนตึ้บ – ต้ึบ – ต้ึบ กอเกิดปรงผลักดันภายใน

รุนแรงกลามเนื้อเปงปานจะปริ 

(บนเสนลวด : 84) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการเตนของชีพจร   ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นถึงการมีชวีิต 

 

ขาไมแปลกใจหรอกวา  ทาํไมหมอเปลวถงึถูกคอกับพอเอ็ง  คนประเภทเดียวกัน  แต

รับประกันไดเลยวาถาสองคนนี้อยูดวยกนัสักพักก็ตองทะเลาะกนัไมมใีครลงใคร  ฮา – ฮา 

(ปลายนาฟาเขียว : 83) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการหวัเราะ  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ถึง

ความเยยหยัน 

 

เด็กหนุมฟงแลวชอบใจ  พากันเปาปากเปยวปาว 

(เทวีกองขยะ : 64) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นถึงความชอบใจ  พอใจ 
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แลวนักจับนกรุนอาวุโสก็ทาํเสียงเลยีนแบบนกกวัก  ทั้งใชปากเปลาและใชหลอดเปาดัง 

กวั๊ก – กวัก๊ 

(สิงหสาโท : 88) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระทาํของคน  เปาหลอด  ซึ่งเสียง

ดังกลาวสื่อใหเห็นถึงความเฉลียวฉลาดทีส่ามารถดัดแปลงหลอดมาทําเปนเสียงนกได 
 
วัฒน  วรรลยางกูร  นําสัตวมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทําใหผูอานเกดิจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 

 

ความเจ็บปวดถางปากหมาออกพรอมดวยเสียงเอง ๆ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 101) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงสุนัข  ซึง่สงเสียงดวยความเจ็บปวด 

 

เจาปอกนอยพุงเขาใส  ปลาสรอยพลิกตวัหนีดูแวบวับอยางกระจกเงามีเสียงดังจอมแจม 

(คือรักและหวงั : 23) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงปลาสรอยพลิกตัวกระทบกับผิวน้ําทําให

เกิดเสียง   

ปลาสรอยดิ้นลอยเปนแพบนผิวน้ํา  บางตัวหายใจแผงบ็ ๆ 

(คือรักและหวงั : 26) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการหายใจของปลาสรอย  ซึง่สื่อใหเห็น

ภาพของการหายใจแลวการเคลื่อนไหวของเหงือกเวลาหายใจ 

 

ปลากัดพองเหงือกวิง่ร่ีเขาชนขวดดังจึ๋ง 

(คือรักและหวงั : 44) 

 



 

 

274 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการวิ่งของปลากัดชนขวด  ซึ่งสื่อใหเหน็

ภาพของสัตวที่ถูกกักขังอยูในที่แคบ ๆ แลวหาทางออก 

 

เปดลอยน้ําไปสบาย ๆ เมื่อเรือแลนเฉียดใกล  มันเหลียวมองตื่น ๆ วายน้ําไป ซกุไซรตาม

ริมคลอง  พอถูกไลก็รองกาบ ๆ คอตั้งฉากกับพืน้น้ํา  เคลื่อนไปขางหนา  ขนเปนมนัเลื่อมไมเปยก

น้ํา 

(บนเสนลวด : 55) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงรองของเปด  ซึ่งสื่อใหเหน็ภาพของเปดที่ต่ืน

ตกใจกับการถกูไล 

 

ฝายหนงัหนาไดแตกระตุกหนังตาไลแมลงหวี ่ สะบัดพูหางปบ ๆ ไลแมลงวนัเหลือบร้ิน 

(ปลายนาฟาเขียว : 71) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของควายทีใ่ชพูหางไลแมลงวนั  เหลือบร้ิน  

ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพชวีิตของควาย 

 

ไกมักอิ๊กแอกกลางดกึ  ควายหลับไมสนิท 

(ปลายนาฟาเขียว : 84) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการขันของไก    

 

ข้ันสุดทายควายทุรนทุรายชกัเกร็งเปนระยะ  รองอูกอากนาเวทนา 

(ปลายนาฟาเขียว : 94) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงควาย  ซึง่เสียงดังกลาวสือ่ใหเหน็ถงึความ

เจ็บปวดทุรนทรุาย 
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“เสียงอะไรนา  เสียงนั่นนะ  ตรงมืด ๆ “น้ําเสียงบอกความหวาดกลัว  กลัวผีหลอกไมกลา

พูดตรง ๆ เสยีงหอบหายใจฟดฟาดดังชัดเจนกลางความสงบเงยีบของปาค่ํา 

(ปลายนาฟาเขียว : 103) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการหอบหายใจของควาย   

 

นกกระปูดอยากจะปูดเต็มแกก็สูอดเอาไว  จนอดไมไดสงเสียง  “ปูด – ปูด – ปูด”  

ออกมา 

(เทวีกองขยะ : 68) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของนกกระปูด  ซึ่งมีเสียงเดียวกับชื่อนก   

 

แถมอีกหนึ่งปาก  ชางเจรจาของเจานกกิง้โครงที่เปนเพื่อนของเด็ก ๆ มนัอยูมานานจน

สามารถเลยีนเสียงรองของเด็กเล็ก ๆ ไดไมนับเสียงรองตามธรรมชาตทิี่จะทําคอพอง  พรอมชูคอ

ข้ึนสงเสียงกิง๊งง-โกงง 

(ฉากและชีวิต : 149) 

 

 ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงรองของนกกิ้งโครง  ซึง่เสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นภาพลักษณะของนกกิ้งโครง 

 

ตกดึกสิงหไดยินเสียงกวั๊ก – กวัก๊ ของนกกวักในฤดูเรียกคู 

(สิงหสาโท : 85) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงรองของนกกวัก  เรียกหาคู  ซึ่งเสียง

ดังกลาวสื่อใหเห็นถึงความรกั  คูรัก 
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บริเวณบานลงุรวมเต็มไปดวยกรงนกปา  เชน นกเขยีวปลีตัวเขียว  หัวสีเหลือง  ใตคางสี

มวงคราม  ตาดํา  เปนนกเลก็เชนเดยีวกับนกตีทอง  ที่ตัวเล็กเสียงดัง  สงเสียงรอง  ตง – ตง จนคน

ฟงเปรียบเทยีบวามนัคือชางตีทองอยูในปา 

(สิงหสาโท : 85) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงรองของนกเขียวปลี   

 

ยิ่งมนีกเงือกสองคูบินเฉียงไปทางยอดเขา  เสียงปกกวางใหญแหวกอากาศดังวืบ – วืบ 

ชัดห ู

(สิงหสาโท : 196) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการกระพือปกของนกเงือก  ซึง่เสียง

ดังกลาวสื่อใหเห็นภาพของนกเงือกขนาดใหญ 

 

นกยามเชานานาชนิดรองกนัจิ๊บจาบ  ในจังหวะและเสยีงสูงต่าํแบบของตนอยางชนิดไม

ผิดจังหวะ 

 (สิงหสาโท : 207) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงรองของนกนานาชนิด  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อ

ใหเหน็ภาพของนกจํานวนมากสงเสยีงรองดังระงมไปหมด 
 
วัฒน  วรรลยางกูร  นําพืชมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจินตภาพในดาน

ภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึน้   ดังตวัอยาง 

 

คนหนุมปนขึ้นไปถีบมะพราว แหงหลนดินตุบต้ับ 

(ฉากและชีวิต : 84) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการหลนของมะพราว  ซึง่เสียงดังกลาวสือ่

ใหเหน็ภาพของสวนมะพราว 
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วัฒน  วรรลยางกูร  นําสิง่ของมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

ในชนบทบานเกิดพินเคยเหน็แตนักเลงขี้เมายิงกันในวัดเปร้ียง ๆ ปราง ๆ ไมกี่นัด 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 21) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงปน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อใหเหน็ถงึความ

โมโห  การใชปนแบบไรสติ 

 

เสียงกระสนุปนยิงกราดมาอกีชุดหนึ่ง  วถิกีระสุนขามหวัไปดังเควี๊ยวควาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 22) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงปน  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพของการ

ยิงกนัมากมาย  เนนเสียงทาํใหเหมือนไดยินเสียงปนนัน้จริง ๆ ในยามบานเมืองวุนวาย 

 

บทเพลงเหี้ยมโหดของสายฝนกระหน่าํรุนแรง  หนาตางปดเปดปงปง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 75) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงหนาตางเปดปด  ดวยแรงลมที่มาจากพายุ

ฝน  ซึ่งเสยีงดงักลาวสื่อใหเห็นภาพของฝนตกหนัก และมีลมแรง 

 

เธอกําลงัรองไห  เขานิ่งมองภาพนัน้  มือหมุนลูกบิดกีตาร  แลวเขาก็ไดยินเสียงดังเปาะ 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 91) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงสายกีตาร  ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพ

ของสายกีตารขาด 

 

เสียงพื้นรองเทาเสยีดสีพืน้ถนนดังครากจนรูสึกรอนผาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 166) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงพืน้รองเทาเสียดสีกับพืน้  ซึ่งเสียงดังกลาว

ส่ือใหเหน็ภาพของรองเทาทีสึ่ก  บาง  จนทําใหเทาสัมผัสกับพืน้ถนนจนรูสึกรอน 

 

แลวผมก็ไดยนิเสียงระเบิดดังตูมของกระสุนเอ็ม .79 ลูกใหญเทากาํปน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 270) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงระเบิด  ซึง่เสียงดังกลาวสือ่ใหเหน็ภาพ

ความวุนวาย  โกลาหลและเสียงดังมาก 

 

ปร๊ีด ! 

นกหวีดยาวเปาหมดรอบ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 20) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของนกหวีด  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพ

ของรําวง  สาวรําวงและเสียงเพลง 

 

เธอหายใจสั้นลง ๆ หัวใจมันแปวพิกล  คมมีดขูดกะลามะพราวดงัแกรก ๆ จนมะพราว

เกลี้ยงเกลา 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 28) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงคมมีดกระทบกับกะลามะพราว   

 

“ใครกันแนมนัพูดภาษาคนไมรูเร่ือง”  นางกระแทกครกดงัโครม 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 66) 
 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของครกกระแทกพืน้  ซึง่เสียงดังกลาวสือ่ให

สัมผัสถึงความโมโห 
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เด็กชายคนหนึ่งวิ่งตายชายน้ํา  ตาของเขาจองปลาตีน  ในมือขวาถือไมเรียวไลตีปลาตีน

อยางสนุกสนาน  ไมเรียวฟาดดังจองแจง 

(คือรักและหวงั : 27) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของไมเรียวฟาดผานอากาศ  ซึง่เสียง

ดังกลาวสื่อใหเห็นภาพของความสนุกสนานของเด็ก ๆ ทีว่ิ่งเลนไลปลาตีน 

 

แมวางกระทะลงบนปบถานดัง ‘ครม’  คราวนีทุ้กคนเงียบกริบ  ใครจะลองฤทธิ์กับนาง

สิงห 

(บนเสนลวด : 57) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของปบถานกระทบพืน้  ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อ

ใหเหน็ถงึความโมโห 
 
ฮึ…”  มุยสงเสยีงเฉพาะตวัออกมา  แบบนีมุ้ยตองฮึกนัหนอยเพราะหากใสพลาสติกชนิด

ก็อบแก็บเขาไปในหนาอก...เวลาเดนิคงดังก็อบแก็บซ็อบแซ็บ 

(เทวีกองขยะ : 55) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของถงุพลาสติก  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเห็น

ภาพของถงุพลาสติกลอยไปลอยมา 

 

เก็บกระทั่งซองบุหร่ีที่ถูกทิ้งเกลื่อนรอบ ๆ วง  เกรงจะเปนหลกัฐานสังเกตได  แลววิง่

ผาถุงสะบัดพับ่ ๆ   

(ฉากและชีวิต : 141) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของผาถุง  ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพ

ของผูหญิงใสผาถุงวิ่งไปวิ่งมา 
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สิงหวางหูโทรศัพท  ผลุนผลนัจะอาบน้าํ  พลันสะดุดชิน้สวนถวยกาแฟที่เคยพยายามตอ

ใหติด  เสยีงดงัเพลง  แตกแลวแตกอีก 

 (สิงหสาโท : 9) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของถวยที่หลนแตก  ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นภาพของหองที่มีของวางเกะกะที่ไมเปนระเบียบ 

 

เขาไมมีเวลาจะพูดเพราะกาํลังจะขึ้นเครื่องบิน  แลวสายโทรศัพทก็หลดุไปอยาง รีบรอน

เหลือแตเสียงตี๊ด – ต๊ีด – ต๊ีด  เปนจังหวะถี่ ๆ 

(สิงหสาโท : 103) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของโทรศัพทเวลาสายหลดุ   
 

วัฒน  วรรลยางกูร  นําอาหารมาเปนสื่อเปรียบเทียบ  เพื่อทาํใหผูอานเกิดจนิตภาพใน

ดานภาพพจนไดอยางชัดเจนมากยิง่ขึ้น   ดังตัวอยาง 

 

คนขายกาํลังโยนผักกระเฉดลงกระทะเสียงดังฉูฉานากิน 

(เทวีกองขยะ : 94) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการผัดผักกระเฉด  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อให

เห็นภาพของการทําอาหาร 

 

กระทั่งครูใหญ  เนื้อกวางสงกลิ่นหอมฉุย  เมื่อโดนความรอนจนน้ํามนัในเนื้อกวางไหล

เยิ้มออกมาและหยดโดนไฟ  ฉา – ฉา  จนสกุกําลงัด ี

(สิงหสาโท : 62) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของน้ํามนัในเนื้อกวางไหลเยิ้ม   ซึง่เสียง

ดังกลาวสื่อใหเห็นถึงการทาํอาหารประเภทยาง 
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ชาติชายปดประตูรถดังปง 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 59) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของประตูรถ   ซึ่งเสียงดงักลาวสื่อใหเหน็ถึง

อารมณโมโห 

 

รถเกงสฟีา  พุงปราดเขามาเบรกเอี๊ยดตรงหนาหญงิสาว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 119) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของการเบรกรถกะทันหัน และทําใหเกิด

ภาพของหฺงสาวทอยูในอาการตกใจ   

 

เสียงเครื่องจกัรเทอะทะ  มันสงเสียงกระหึม่  เสยีงโปงเปงอึกทกึ  แผดคําราม 

(บนเสนลวด : 121) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงเครื่องจกัร   ซึ่งเสยีงดงักลาวสื่อใหเหน็ภาพ

ของการทาํงานของเครื่องจกัร  มีเสยีงอกึทึก 

 

มีสาว ๆ สนใจเสียงเกวียนบรรทุกไมใหญดังออดแอด 

(ปลายนาฟาเขียว : 73) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงเกวียน   ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพของ

เกวียนที่บรรทกุไมจํานวนมากเกินน้าํหนักที่กําหนด  ทําใหเกิดเสียงดัง 

 

เจาหนูจองดูแตกลองแตก  ตะแลกแตกตึ้ง – แตก – ต้ึง – แตก – ต้ึง  ทาทางตีกลองแตก

ดูนาสนุก 

(คือรักและหวงั : 41) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกลองแตก  ส่ือใหเหน็ภาพของความ

สนุกสนาน  เพราะกลองแตกมักใชเลนเพลงในจงัหวะเรว็ 

 

หลังสุดเปนทีต้ั่งกลองทัดคูหนึง่  เปนกลองชนิดใชไมตีเสียงดังตุม ๆ ตอม ๆ ในตอนเชิด

ชางเราใจ 

(คือรักและหวงั : 66) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกลองทัด   ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ภาพ

ของการเลนดนตรี  มเีสียงเครื่องดนตรีมากมายแลวไดยินเสียงกลองทดัทุม ๆ แตจงัหวะเรว็ในเพลง

เชิดและตีถี่ข้ึน 

 

ยามโหมโรงเสยีงโทนขยับปะโทน ๆ ปะโทน ๆ โรงหนงัไหวเยือกเปนจงัหวะ 

(คือรักและหวงั : 66-67) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงโทน   ซึ่งเสยีงดังกลาวสื่อใหเหน็การ

เคลื่อนไหวของโรงหนงั  เพราะคนเลนดนตรีขยับตัวตามจังหวะเสยีงโทน 

   

ยามฟาดไมลงบนหนังกลองเชิดชางเราใจ   มันรัวเร็ว  ตะลุมตุม ๆๆๆๆๆๆ ตอม ๆๆๆๆๆๆ 

ตุม ๆๆๆๆๆๆ ตอม ๆๆๆๆๆๆตุม ๆ ตอม ๆ ตุมตอม  เลนเอาฉิ่งฉับกรับโหมงรัวไลไมทนั 

(คือรักและหวงั : 67) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกลองเชิด   ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ถงึ

อารมณสนุกสนาน  เพราะเปนเพลงที่มีจังหวะเรว็ 

 

เสียงกีตารเบสกระตุกเสนเอน็ตื่นตัว  กีตารลีดตอดดังแต็ว ๆ ๆ พาใจหววิ 

(บนเสนลวด : 124) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของกีตาร   ซึ่งเสียงดังกลาวสื่อใหเหน็ถงึ

อารมณต่ืนเตน 
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เมื่อคร่ึงชั่วโมงที่แลวแดดยังรอนจา  ตอมาฝนเทจัก๊ ๆ 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 113) 

 

ฝนเทลงมาอีกครั้ง  จากหนาเม็ดคอยเบาบางลงเปนฝอยฝน  จนใกลคํ่าฝนจงึตกแฉ ๆ 

ฉํ่าฟา 

(บนเสนลวด : 185) 

 

ฝนตกแฉ ๆ จนลุงรวมออกปากวาสนกุแนงานนี ้

(สิงหสาโท : 206) 

 

ตัวอยางขางตนทัง้สามตัวอยางวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสียงฝน   ซึง่เสยีงดังกลาวสื่อให

เห็นภาพของฝนไมต้ังเคาตกลงมา  ไมรุนแรงนัก 

 

มันเปนแกลบเปยก ๆ จํานวนหนึ่ง  สีหนาของชายหนุมซีดสลดไขวควานไปมาพักหนึ่ง

แลวเขากลับลิงโลดกําสิง่หนึง่ไวในมือ  มีน้าํหยดลงมาติ๋ง – ต๋ิง 

(ปลายนาฟาเขียว : 135) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงน้าํหยด   ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเห็นถึง

อารมณเปนกงัวล 
 

เสียงดินเลนจากทองรองถกูเทจากลังดงัเผละ ๆ  

(มนตรักทรานซิสเตอร : 60) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงของดนิเลนที่ถูกเทลงถัง   ซึ่งเสียงดังกลาว

ส่ือใหเหน็ภาพเลอะเทอะ  สกปรก  ความชืน่และเปยก 

 

บุญเฮียงกระเด็นตกน้าํแลว  ถูกขวางซ้ําดวยกอนดิน  เสยีงกอนดินกระทบน้ําดังตอม

แตม 

(มนตรักทรานซิสเตอร : 133) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกอนดินกระทบน้ํา    ซึง่เสียงดังกลาวสือ่ให

เห็นการดิ้นรนของคนทีว่ิ่งหนีการตามลาแลวถูกขวางดวยกอนดนิ   

 

กอนกรวดบางก็สีเทาสีเหลืองสีแดงปลิวกระเด็นเสียงกร็อบแกร็บ  หญาเขียวสดชะเงอ

ยอดกระจายกลิ่นเขียว  ยามโชยโรยทุงกลิน่ชวนชืน่ 

(จิ้งหรีดกับดวงดาว : 25) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกอนกรวด   ซึ่งเสยีงดงักลาวสื่อใหเหน็ถงึ

การกระเด็นของกอนกรวด  บรรยากาศที่สดชื่น 

 

2.  การเลยีนเสียงสองอยาง  เปนการกลาวถงึเสียงสองเสียงที่เกิดขึ้นกับส่ิงตางกัน 

หรือส่ิงเดียวกนั  แตอยูในสถานที่เดียวกนั  ดังตัวอยาง 

 

ยังไมทนัขาดคาํ  ควายทนเจบ็ไมไหวดิ้นรนสะบัดหน ี เสยีงเชือกลัน่ผงึ  เชื่อกที่ฟนอยาง

เหนยีวแนนชนิดใหเลนชักเยอได  ล่ันถึงผงึที่สามก็ขาดปด  ควายดื้อโผนเผนหนีพลนัชางไมรูจัก

เหน็ดเหนื่อย 

(ปลายนาฟาเขียว : 16) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงเชือก   เกิดเสียงสองครั้ง  ซึ่งเสียงดังกลาว

ส่ือใหเหน็ถงึภาพของเชือกทีเ่ร่ิมขาดและขาดออกจากกนั  จึงเกิดเสียงขึ้น   

 

เขาจะขนกอนหินจากทางรถไฟใสรถบรรทุกแหงจนิตนาการใชปากทาํเสียงปรื้น ๆ ซอย

เทาวิ่งตึ้ก ๆ มา 

(เทวีกองขยะ : 19) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงการทาํปากและเสียงซอยเทา     ซึ่งเสยีง

ดังกลาวสื่อใหเห็นถึงภาพของการจนิตนาการใหมีรถไฟ   ทําใหเกิดเปนเสียงรถไฟ 
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เสียงกลองชุดทั้งตีรัวทั้งเหยยีบเปนจงัหวะหนกัแบบสมัยใหม  ประสานกับเสียงกลอง   

ลําเพลนิแบบเกาดัง  ตุมเตนิ  ตุมเตนิ  ตุมตะตุมเติน  หวัใจที่เคยสนิทนิง่เหมือนปลาตายถูกปลุก

ฟนใหเตนตูมตามตามจงัหวะกลอง  ตุมเติม  ตุมตะตุมเติน..รางที่ยกัเยื้องดุคลายเบาราวจะลอย

โลดลองไปกับเสียงแคน..แลนแตแลน  แตแลนแต 

(เทวีกองขยะ : 26) 
 
ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกลองลํา  กบัเสียงแคน   ซึ่งเสียงดังกลาว

ส่ือใหเหน็ถงึภาพของการเลนดนตรีดวยความสนุกสนาน   
 

3.  การเลยีนเสียงมากกวาสองอยาง เปนการกลาวถงึเสียงมากกวาสองเสียงที่เกดิ

ข้ึนกับส่ิงตางกัน หรือส่ิงเดยีวกนั  แตอยูในสถานที่เดียวกันหรือมีส่ิงที่เกี่ยวของกัน  ดังตัวอยาง 

 

เสียงความเคลื่อนไหวชวีิตในชุมชนดังชัดเจนขึ้น  เสยีงกระดิ่งที่คอควาย โปง  เปงโกรง

เกรง  เสียงรุมสากตําขาวปก  ต้ึงตึง้  เสียงตีเหล็กตึ้ง  ต้ึง  มาแกหอบหายใจแรงขึ้นเมือ่ตองลาก

สังขารขึ้นเนินปาดอน 

(ปลายนาฟาเขียว : 16) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรเลียนเสยีงกระดิง่ที่คอควาย  สากตําขาวและเสียงตี

เหล็ก  ซึง่เสียงดังกลาวสื่อใหเห็นถึงวิถีชวีิตของคนในชนบท   

 

วัฒน  วรรลยางกูรเลือกสรรสิ่งที่จะเลียนเสียงทัง้การเลยีนเสียงจากคน  สัตว  พืช  

ส่ิงของ ตาง  ๆ อยางหลากหลายและจํานวนมาก  แลวกอใหเกิดภาพแกผูอานไดอยางเหมาะสม  

เกิดเปนลีลาแหงเสยีงที่สรางจินตภาพ  สัมผัสได  รับรู   รูสึกและเหมอืนไดยินเสียงนั้นดวยตนเอง 

จริง ๆ   

 

ปฏิรูปพจน   (Allusion) 
  ปฏิรูปพจน   (Allusion)  หมายถงึ  การใชขอความที่ดัดแปลงมาจากขอความที่เปนที่รูจัก

ดีอยูแลว  เชน  วาทะของนักปราชญ  กว ี หรือผลงานของผูอ่ืน  เพื่อกระตุนใหผูอานนึกเห็นภาพได

อยางชัดเจน  ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร   มีปฏิรูปพจนดังตัวอยางตอไปนี ้
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เธอรวมสัมมนาอยางคนที่ชอบบทกวี เชน  “ฉันเอาฟาหมให  หายหนาว ...”และไมเคย

สัมผัสบทกวีอยาง 

“เปบขาวทุกคราวคํา  จงสูจาํเปนอาจิณ” 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 41) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรยกขอความของอัศนยี  พลจนัทร  มากลาวเพื่อใหตัว

ละครอีกฝายที่ไมเคยฟงบทกวีทีจ่รรโลงสงัคม  ซึ่งใหแงคิดในการกนิ  ใหรูคุณคา  ความยากลาํบาก

ของชาวนา  กวาจะไดขาวมาใหเราไดกนิกนั 

 

พยายามอานหนงัสือก็ไมคอยรูเร่ืองเลย  แลวสายตากม็าหยุดนิง่อยูในยอหนานัน้ 

“ส่ิงที่เรียกวาความรักนัน้  ควรเริ่มตนจากจดุของความสละให  มิใชจากจุดของการ

เรียกรองเอา  ถาเรามีความรักตอคนคนหนึ่ง มนัไมควรเปนวา  เราจะไดอะไรจากคนรักของเรา  แต

มันควรจะเปนวา  เราคิดคํานึงวา  เราจะใหอะไรแกเธอเพราะเหตุแหงความรักของเรา” 

 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 230) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรยกขอความมาจาก  จนกวาเราจะพบกันอีก  ของศรี

บูรพา  ซึ่งใหแงคิดในเรื่องความรัก  วาควรมีแตการให ไมคิดอยากไดหรือเรียกรองกลับคืน  จึงจะ

ทําใหเรามีความสุข 

 

นี่กระมงัพระทานจงึบอกใหรูจักประมาณตนเอง 

(คือรักและหวงั : 168) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรยกขอความของพระ  มากลาวเพื่อใหรูจักการรูจักตนเอง 

 

คนที่มีจิตใจแสนสุดลึกล้ําเหลือกําหนด ดังคํากว ี

(สิงหสาโท : 20) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรยกขอความจาก  พระอภัยมณี  ตอนสุดสาครตามหา

พระอภัยมณี ของสุนทรภู  มากลาวเพื่อใหแงคิดในเรื่องจิตใจคน  การไววางใจคน 

 

 วัฒน  วรรลยางกูรนําขอความที่ใหแงคิดของผูที่สรางสรรคผลงานดี ๆ มากลาวไวใน    

นวนิยายซึง่ทาํใหผูอานเกิดภาพและไดแงคิดดี ๆ พรอมกนัไปดวยอีกทั้งเปนกระตุนแนวคิดของ

ผูอานในเรื่องตาง ๆ ทีว่ัฒน  วรรลยางกูรกลาวถงึดวย 

 

อาวัตพากย    (Synesthesia) 
อาวัตพากย    (Synesthesia)  หมายถึง  การใชคําแทนผลสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา  

เพื่อกระตุนใหผูอานนึกเห็นภาพไดอยางชดัเจน    ในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกรู   มีอาวัต

พากยดังตัวอยางตอไปนี ้

 

มันเปนตนฤดฝูนป 2517 การสัมมนาเกีย่วกับศิลปวรรณกรรมที่ชายทะเลเปนไปอยาง

เผ็ดรอน 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 27) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํรสชาติของอาหารคือ  เผ็ดมนั  มาใชกับการ

สัมมนาศิลปวรรณกรรม  ส่ือใหเหน็ภาพของบรรยากาศทีเ่ครงเครียด  รุมรอน  ดุเดือดซึ่งในความ

เปนจริง “การสัมมนา” เปนการสัมผัสดวยอารมณ 

 

ปฏิวาทะ  (Oxymoron) 
ปฏิวาทะ  (Oxymoron) หมายถึง  การใชคําตรงกนัขาม  หรือมีความหมายตรงกันขาม

มาเขาคูกนัรวมกัน  ทําใหเกดิความหมายใหม  หรืออาจใหความหมายใหความรูสึกขัดแยง  หรือ

เพิ่มความหมายใหแกคําแรก   เพื่อกระตุนเนนความรูสึกของผูอาน ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยาง

กูร   มีปฏิวาทะดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

“พินกาํลงัทาํอะไรอยู”  พี่ดุสิตถามเรียบ ๆ แตคาดไดวาเขาคงรูเร่ืองตื้นลึกหนาบางทีท่ํา

ใหนักขาวหนุมตองตกขาวแลว 

(ดวยรักแหงอดุมการ : 82) 
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ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํคําตรงขามกนัมาเขาคูกันคือ  “ต้ืนลึกหนาบาง”  ซึง่

ส่ือความหมายถึงเรื่องราวทีเ่ปนความลับ  ความจริงตาง ๆ ที่ถูกปกปดเอาไว 

  

หลวงพอลงทนุอางถึงบาปบุญอยางนี้ก็สุดปฏิเสธ 

(คือรักและหวงั : 133) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํคําตรงขามกนัมาเขาคูกันคือ  “บาปบุญ”  ซึ่งสื่อ

ความหมายถงึผลของการกระทํา  ส่ือใหเห็นถึงสงิที่จะไดรับ  หากทําบุญก็จะรับผลบุญ  หากทํา

บาปคุณก็จะไดรับผลนั้น  

 

อุทาหรณ  (Analogy) 
อุทาหรณ  (Analogy)  หมายถึง  การเปรยีบเทียบเร่ืองราว  เหตุการณ  หรือความคดิ

สองอยางที่คลายกนั  เพื่ออธบิายใหผูอานเขาใจไดอยางงายและชัดเจน  ในนวนิยายของวัฒน  

วรรลยางกูร   มีอุทาหรณ   ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

รูปปนเทวียงัคงเอี้ยวกาบบีบมวยผมเย็นเยยีบอยางไมไยดีส่ิงใด  ใจคนมองเหงาหงอย

โดดเดี่ยว  ตํานานเทวนีั้นเลากันมาวาบีบมวยผมใหเกิดน้ําทวมเหลาศัตรูหมูมารที่มองเหน็หนาตา

ตัวตนชัดเจน  วาเปนยักษเปนสัตวรายเปนภูตพราย  ผมยังมองไมเหน็วาตัวเองมีศัตรูเปนตัว

อยางไร  รูแตวายังตองผจญอุปสรรค  ความขัดของในชีวติ  รวมทั้งความเหงาหงอยโดดเดี่ยว  ไม

วาจะอยูในหองเชาหรือบนบาทวิถีคลาคล่าํผูคน 

(บนเสนลวด : 28) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํเรื่องเลาในสวนหนึง่ของตํานานพระพุทธเจามา

กลาว  เพื่อส่ือใหเหน็วา  การกระทําการวิง่ใดก็ตามยอมมีอุปสรรค   ไมวาอุปสรรคจะเปนอะไรก็

ตามเราก็ตองฟนฝามนัไปใหได  

 

“คนเราเกิดจากน้ําเตาผลเดยีวกนัไมใชหรือลุง” 

ครูผูเฒาถอนหายใจแลวตอบดวยนทิานของครูรุนลายคราม 
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“ขาชักจะเชื่อแลววาที่คนเราทะเลาะวิวาทวุนวายเพราะตอนสรางมนษุยนัน้ผสมเลอืด

สัตวตางชนิดเขาดวยกนั  ดินเหนียวที่ปนเปนตัวคน  เลอืดเสือสิงหแรดกระทิงลงิทโมนหมาจิง้จอก  

มันถงึพูดกนัไมเขาใจกัดกนัฟดกันหลอกหลวงกนัใชเหลีย่มเลหทํารายกัน” 

(ปลายนาฟาเขียว : 76) 

 

ตัวอยางขางตนวัฒน  วรรลยางกูรนาํนทิานมากลาว  เพือ่ส่ือใหเหน็วา   คนกับสัตวนัน้

ไมตางกนัหายงัใชกําลงัในการแกปญหา  ใชเลหเหลี่ยมทํารายกนั  เพราะฉะนัน้เราควรใช

สติปญญามากกวากําลงั 

 
ภาพพจนที่วฒัน  วรรลยางกูรนํามาใชในนวนิยายนัน้มคีวามหลากหลายมาก  และ

สามารถสรางภาพไดละเอียด  ลึกซึง้ชัดเจน  เขาใจไดงาย  โดยสามารถสื่อภาพฉาก  บรรยากาศ  

ลักษณะนิสัย  พฤติกรรม  ตลอดจนอารมณและความรูสึกของตัวละคร  และยงัสื่อแนวคิด  รวมทั้ง

แงคิดตาง ๆ ดวย  ซึ่งสิง่ที่วฒัน  วรรลยางกูรนํามาสื่อ  เปรียบเทียบนัน้สอดคลองเหมาะสมกับเร่ือง

นั้นที่กลาวถงึ  เชน  การกลาวถึงเครื่องพิมพที่ใชงานมานาน  มาสื่อเปรียบใหเหน็ภาพคนครางหอบ

เมื่อทํางานหนกัมาก  หรือ  การนําดอกไมทีถู่กขยี้อยูภายใตรองเทาทหารมาเปรียบเทยีบกับ  ครูนิด

ที่ถูกขมขืน  ซึ่งสื่อใหเห็นภาพของการทํารายทั้งรางกายและจิตใจอยางทารุณ  เปนสิ่งที่กระทบกระเทือน 

จิตใจผูอานมากเปนตน 

นอกจากนีว้ัฒน  วรรลยางกรูมีความสรางสรรคโดยการนําสิง่ใหม ๆ มาใชส่ือใหเกิดภาพ 

และเลือกใชส่ิงทีน่ํามาเปรียบไมใหซ้ํา  เชน  ภาพพจนนามนยัทีม่ีสํานวนดัดแปลงจากสํานวนเดิม

แตความหมายก็ยงัคงเดิม  แตปรับเปลี่ยนใหผูอานเกิดอรรถรสในการอาน  ไมซ้ําซากนาเบื่อ  

บางครั้งใชบริบทในการบรรยายสัน้  บางครั้งยาวก็ข้ึนอยูกับการสื่อและรายละเอยีดของสิ่งที่ส่ือ  ซึ่ง

ส่ิงที่กลาวมาทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวา  วฒัน  วรรลยางกูรมคีวามสามารถ    พถิีพถิันและใสใจใน

การเลือกสิง่ทีจ่ะนํามากลาวกับส่ิงที่นาํมาเปรียบใหภาพพจนเกิดภาพ  หรือกระทบความรูสึก 

ความคิดตอผูอาน                                                                                                                                              
 



บทที่ 5 
บทยอ  สรุปผล  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

บทยอ 
 การศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร  มีความมุงหมายของ

การศึกษาคนควา  และวิธกีารดําเนนิการศึกษาคนควา  ดังตอไปนี ้

 
ความมุงหมายของการศกึษาคนควา 
เพื่อศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร  ในประเด็นดังตอไปนี้ คือ 

1.  จนิตภาพ 

2.  ภาพพจน 

 
  ความสาํคัญของการศึกษาคนควา 

1.  ทําใหทราบถึงศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกรู    

2.  ใชเปนแนวทางในการศึกษาเรื่องจนิตภาพและภาพพจนใน วรรณกรรมประเภทอื่น 

และนักเขียนทานอืน่ ๆ 

3.  เปนประโยชนในการนาํความรูไปใชประกอบการเรียนการสอนวิชา  วรรณกรรม

ปจจุบัน 
 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
การศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของ วฒัน  วรรลยางกูร  มีข้ันตอนของการศกึษา

คนควาดงันี ้

1.  ข้ันรวบรวมขอมูล  

1.1   สํารวจและรวบรวมนวนิยายของวัฒน   วรรลยางกรู ที่ไดรับการตีพิมพเปนเลม

แลว  จาํนวน  10  เร่ืองตามที่ไดกําหนดไวในขอบเขตดานขอมูล 

1.2   รวบรวมเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับประวัติและผลงานของวัฒน   วรรล 

ยางกูร   
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1.3   รวบรวมเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับทฤษฎีการใชภาษา   จินตภาพและ

ภาพพจน   เพือ่เปนแนวทางในการกาํหนดจุดมุงหมาย และขอบเขตของการศึกษาคนควา   

ตลอดจนเปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล 

2.  ข้ันวิเคราะหขอมูล 

     ผูวิจัยศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนยิายของวัฒน   วรรลยางกูรอยางละเอียด   

โดยจดบันทึกขอมูลลงในบตัรที่ผูวิจัยทําขึน้    จากนัน้จดั  และแยกประเภทของขอมูลตามขอบเขต

ดานเนื้อหา   และนําขอมูลเหลานั้นมาวิเคราะหตามจดุมุงหมายและขอบเขตที่วางไว     

3.  ข้ันสรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

3.1   สรุปและอภิปรายผล 

3.2   เสนอผลการศึกษาโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

 

สรุปผล 
ผลจากการศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกรู  ปรากฏวา  

วัฒน    วรรลยางกูร  สามารถใชศิลปะการใชภาษาอันไดแก  จนิตภาพและภาพพจน  กอใหเกิด

ภาพ  ความสะเทือนใจแกผูอานไดอยางเหมาะสมและชัดเจน  อีกทั้งมีความหลากหลายในการใช

ภาษา  ซึง่สามารถสรุปเปนประเด็นไดดังนี ้
 

1.   ศลิปะการใชภาษาดานจินตภาพ  
ผลจากการวิเคราะหผูวจิัยพบวาวัฒน  วรรลยางกูร  นาํจินตภาพมาใชเพื่อใหผูอานเกิด

ภาพไดอยางเหมาะสมและกลมกลนื  โดยใชคํ่าชวยสื่อใหเหน็รายละเอียดของ สี แสง  กลิ่น รส 

อาการ  การเคลื่อนไหว  อารมณความรูสึกและสัมผัส  ซึง่คําเหลานี้สงผลใหประสาทสัมผัสของ

ผูอานรูสึกนึกคิด เกิดภาพทีแ่จมชัดขึ้นและสามารถเขาใจสิ่งทีว่ัฒน  วรรลยางกรูตองการสื่อ   ซึง่

จินตภาพที่ปรากฏใน  นวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูรมดัีงนี ้

 1.1  คําบอกส ี  

ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร  ผูวจิัยพบวา   คําบอกสีที่นาํมาใชมคีวามหลากหลาย  

และพิถพีิถนัในการใชคําบอกสี   เลือกใชคําในการขยายเพื่อใหรายละเอียด  อธิบายสิ่งที่ตองการ

กลาวถึงเพราะคําบอกสีบางคําจะตองเลอืกใชคําใหเขากัน  หรือลักษณะของสีทีม่กีารผสมกนัอยู  

หรือภาพตัดกนัของสี  หรือการแสดงอารมณความรูสึกควบคูไปกับการใชคําบอกสี    ซี่งทาํให

ผูอานเกิดความรูสึกรวมและเขาถึงบรรยากาศไดเปนอยางดี   
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       1.2  คําบอกแสง   

คําบอกแสงเปนการใหแสงเงา  ความสวางของสิ่งที่ตองการนําเสนอ   ซึง่ชวยผูอานเกดิ

จินตภาพที่งดงามเกี่ยวกับบรรยากาศและสถานทีท่ี่นาํเสนอเกี่ยวกับฉาก  คําบอกแสงทีว่ัฒน     

วรรลยางกูร  นํามาใช  คือ   การใชคําบอกแสงทีก่ระพรบิ  สองประกาย    การใชคําบอกแสงที่เปน

แสงออน ๆ ที่คอย ๆ สวางขึ้น  การใชคําบอกแสงที่สองสวาง  เจิดจา  การใชคําบอกแสงที่ออนแสง

การใชคําบอกแสงที่หมนมัวและมืด และการใชคําสัมผัสบอกลักษณะของแสง  ซึง่ลวนทําใหเหน็

ภาพของฉากตามเนื้อเร่ือง  เพิ่มความงดงามใหแกเนื้อเร่ือง  และวัฒน  วรรลยางกูร  ยังใชคําบอก

แสงที่แทรกความรูสึกในการใชคําบอกแสง  ทาํใหผูอานเกิดการสัมผัสถึงความรูสึกนัน้ 

1.3 คําบอกกลิน่   

 ในนวนิยายของวัฒน  วรรยางกูร  ปรากฏการใชคําบอกกลิ่นเพื่อแสดงลักษณะของกลิ่น

ตาง ๆ ทําใหผูอานสามารถรูสึกถึงกลิ่นนั้น ๆ ได  คําบอกกลิ่นที่วัฒน  วรรลยางกูร นํามาใชคือ  การ

ใชคําบอกกลิน่ที่ไมมีคําขยาย   การใชคําบอกกลิ่นที่มีคําขยาย   เชน  คําวา   หอมฟุง   หอมออน  

หอมร่ืน  หอมละมุน  หอมฉยุ  หอมทะแมง ๆ เปนตน  ซึง่จะสังเกตเหน็ไดวาเปนคําขยายที่ใชกับ

กลิ่นหอม   และใหความรูสึกถึงความหอม  อีกทัง้บางคํายังบอกถึงการกระจายของกลิ่น  เชน  ฟุง  

สวนกลิน่เหมน็  เชนคาํวา   เหมน็คลุง  เหม็นสาบรายกาจ  หรือกลิน่คาว  เชน  กลิน่คาวคละคลุง  

นอกจอกนี้ยงัใชอารมณบอกกลิ่น  เชน กลิน่หอมเศรา  หรือแมกระทั่งนาํกลิ่นเฉพาะของสิ่งนั้นไมมี

คําขยาย  และการใชคําบอกกลิ่นเฉพาะของสิ่งนั้นมีคําขยาย   ดังนัน้จงึแสดงใหเห็นวาวฒัน  วรรล 

ยางกูรมีความสามารถในการเลือกสรรคําใหเหมาะกับส่ิงที่ตองการกลาวถึง  และมีคลังคํามากมาย

ที่นํามาสับเปลี่ยนเพื่อมิใหเกิดการเบื่อหนายสําหรับการอานของผูอาน 

1.4 คําบอกรส   

ผลจากการศึกษาพบวาวัฒน  วรรลยางกูรไดนําคําบอกรสมากลาวถงึรสชาติของอาหาร  

ทําใหผูอานเกดิความรูสึกและสัมผัสรสดวยจนิตนาการเสมือนผูอานไดล้ิมรสดวยตนเอง คําบอกรส

ที่วัฒน  วรรลยางกูร  มาใชคือ   การใชคําบอกรสที่ไมมคํีาขยาย  การใชคําบอกรสทีม่ีคําขยาย 

1.5 คําบอกอาการ  การเคลื่อนไหว   

วัฒน  วรรลยางกูรนําคาํบอกอาการมากลาวถงึอาการและการเคลื่อนไหวของสิง่ตาง ๆ   

ทําใหผูอานเกดิจินตภาพเสมือนมองเหน็ไดดวยตนเอง คือ การใชคําบอกอาการทีม่ีการเคลื่อนไหว

ไปขางหนา เชน  พุง  ถลัน  โถม  การใชคําบอกอาการทีม่ีการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว  เชน  ลุก

พรวด  พุงปราด  ร่ี  ปร่ี  การใชคําบอกอาการที่มกีารเคลื่อนไหวอยางชา ๆ เชน  คืบคลาน  อืด  งุนงาน  

โตเต  การใชคําบอกอาการทีม่ีการเคลื่อนไหวอยูไมนิ่ง  เชน  ระริก  กระวนกระวาย  หันรีหันขวาง  
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การใชคําบอกอาการที่มีการเคลื่อนไหวในอากาศ   เชน  แกวงฉวัดเฉวยีน พวยพุงกระจาย หมุนลิว่  

การใชคําบอกอาการที่มีการเคลื่อนไหวจากที่สูงลงสูที่ตํ่า  เชน  ไถลปร้ืด   พลนัยุบยวบ  และการใช

คําบอกอาการไมปรกติ  เชน  เดอดา  เปอเหรอ  ซึง่คําที่กลาวมาขางตนลวนแตส่ือใหผูอานเกิด

ภาพลีลาการเคลื่อนไหวของสิ่งตาง ๆ เสมอืนผูอานไดมองเหน็ภาพการเคลื่อนไหวนัน้จริง ๆ 

1.6 คําบอกอารมณ  ความรูสึก   

วัฒน  วรรยางกูร  เลือกคาํเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละคร  ทําใหผูอานเขาถึง

อารมณความรูสึกอยางลกึซึง้และมีอารมณรวมไปกับตัวละครดวย คําบอกอารมณ  ความรูสึกที่ 

วัฒน  วรรลยางกูร  นาํมาใช  คือ   การใชคําบอกอารมณความรูสึกเศรา  เหงา  วาเหว  ทอแท  ส้ิน

หวงั  นอยใจและเบื่อหนาย   การใชคําบอกอารมณความรูสึกเจ็บปวด  ทกุข  ทรมาน   การใชคํา

บอกอารมณความรูสึกตกใจ  หวัน่ไหว  หวาดกลัวและระแวง   การใชคําบอกอารมณความรูสึกไม

พอใจ  หงุดหงดิ  เกลยีดชงั  โกรธแคน  หมัน่ไส  อิจฉา  การใชคําบอกอารมณความรูสึกอึดอัด  

กดดนั  กงัวลและเครงเครียด   การใชคําบอกอารมณความรูสึกอาย  เขิน   การใชคําบอกอารมณ

ความรูสึกงง  ไมเขาใจ  ประหลาดใจ   การใชคําบอกอารมณความรูสึกเหนื่อย   การใชคําบอก

อารมณความรูสึกสงสาร  เวทนา  เมตตา  และการใชคําบอกอารมณความรูสึกดีใจ  พอใจ  ต่ืนเตน  

สนุกสนาน  สบายใจและมคีวามสุข  ซึ่งคาํดังกลาวลวนแตสรางพลังกระเทือนใจแกผูอานใหเกิด

อารมณรวมดวย 

1.7 คําบอกสัมผัส  

วัฒน  วรรลยางกูร  เลือกคาํเพื่อเนนย้ําอารมณความรูสึกของตัวละคร  ทาํใหผูอาน

เขาถึงอารมณความรูสึกอยางลึกซึ้งและมีอารมณรวมไปกับตัวละครดวย  คําบอกอารมณความรูสึก 

ที่  วัฒน  วรรลยางกูร  นํามาใชคือ  การใชคําบอกสัมผัสที่ไมมีคําขยาย  การใชคําบอกสัมผัสที่มี

คําขยายสื่อใหรูถึงการสัมผัส   โดยใชคําขยายความทําใหผูอานรับรูและเขาถึงความรูสึกสัมผัสไดดี

ยิ่งขึ้น  เชน  รอนวาบ  รานอาว  รอนจัด  รอนเปรี้ยง  เยน็ฉ่ํา   เยน็เยือก  เย็นเฉียบ   เย็นประหลาด  

เย็นหนืด  เย็นลื่น    นุมเนียนมือ   นุมหยุน   แข็งกระดาง    หยาบหนา    ซึ่งการนาํคํามาขยาย

ความนั้นเปนเหมือนการเพิ่มส่ิงเราเพื่อใหกระทบความรูสึกของผูอานใหผูอานมีสวนรวมในการรับรู

สัมผัสนั้นดวย 

 
2 .  ศิลปะการใชภาษาดานภาพพจน  
ผลจากการวิเคราะหผูวจิัยพบวาวัฒน  วรรลยางกูร   เปนผูหนึ่งที่มีความสามารถในการ

ใชความเปรียบหรือภาพพจนในนวนยิายไดอยางเหมาะสมและกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ  
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ประทับใจ  ประณีตงดงามและสิ่งสําคัญทาํใหผูอานเกิดจินตภาพที่แจมแจงชัดเจน  โดยสื่อผาน

ฉาก บรรยากาศ ลักษณะนสัิย  พฤติกรรมและอารมณ ความรูสึกของตัวละคร ซึง่ภาพพจนที่วฒัน  

วรรยางกูรเลือกใชสรุปไดดังนี ้

2.1  อุปมา  (Simile) 

ผลการวิคราะหผูวิจยัพบวา วัฒน  วรรลยางกูร  ใชศิลปะการใชภาษาดานภาพพจน

อุปมาทีห่ลากหลาย  ส่ิงทีน่าํมาเปรยีบนัน้ทําใหผูอานเกดิภาพที่ชัดเจน  สามารถสมัผัสถึงสิง่ที่

กลาวถึงได  ไมวาจะเปนลกัษณะของตัวละคร  ลักษณะฉาก  รวมทั้งอารมณความรูสึกของตัว

ละคร   อุปมา  ที่ใชนั้นคือ  การใชส่ิงเปรียบเทียบหนึง่อยาง   การใชส่ิงเปรียบเทียบสองอยาง    

การใชส่ิงเปรียบเทียบมากกวาสองอยาง  และสิ่งทีน่ํามาเปรียบก็เชน   คน  สัตว  พชื  และสิง่ของ    

ซึ่งวัฒน  วรรลยางกูร สามารถเลือกสื่อสารสิ่งเปรียบไดเขากัน  อีกทัง้เขากับฉาก  อารมณ

ความรูสึกของตัวละคร   แสดงใหเห็นถึงความสามารถของวัฒน  วรรลยางกูรในการจัดวางสิง่ที่

ตองการกลาวถึงใหส่ือสารกบัผูอานใหเขาใจมากที่สุด 

2.2 อุปลักษณ  (Metaphor)  

  ผลการวิเคราะหผูวิจยัพบวา วัฒน  วรรลยางกูร  ใชศิลปะการใชภาษาดานภาพพจน    

อุปลักษณที่คลายคลึงกันกบัอุปมา  คือ  การใชส่ิงเปรียบเทียบหนึง่อยาง   การใชส่ิงเปรียบเทียบ

สองอยาง  การใชส่ิงเปรียบเทียบมากกวาสองอยาง   และใชส่ิงเปรียบไมตางกันคือ คน  สัตว  พืช  

ส่ิงของ และอื่น ๆ  ซึ่งทําใหเกิดภาพของฉาก พฤติกรรมของตัวละคร  รวมทัง้อารมณความรูสึกดวย 

2.3 บุคคลวัต  (Personification)   

  บุคคลวัตในนวนิยายของวฒัน  วรรลยางกูร  ผูวจิัยพบวา  มีการสมมตใิหทํากริยาหนึ่ง

อยาง   การสมมติใหทาํกรยิาสองอยาง  การสมมติใหทํากรยิามากกวาสองอยาง  และสิ่งทีน่ํามา

สมมตินัน้ก็ไดแก อวัยวะและกริยาของคน สัตว  พืช  และส่ิงของ  แสดงใหเห็นถึงความหลากหลาย

และเดนที ่บางสิ่งทํากริยามากกวาสองอยาง เชน “ตําบลปลายนาหลบัไมสนิท  ยงัมีฝนราย  ยังมี

ภาพหลอน  มเีสียงกระซิบเครงเครียด  หวดระแวงและวาวุนอยูในซอกมุมมืดมัว”  ส่ือใหเหน็ภาพ

ของตําบลปลายนาที่ชาวบานเชื่อวาหมอเปลวทีห่ายออกจากหมูบานไปนานแลวเปนผีมาวนเวียน

ทําใหชาวบานตางพากนัหวาดกลัว  ฝนราย  และพากันพูดถึงอยางอื้ออึง  ไมยอมหลบันอนดวย

ความกลวั  ซึ่งเปนการกระตุนความรูสึกและสรางจิตนาการใหแกผูอานไดคลอยตาม 

2.4 อติพจน  (Hyperbole)  

  วัฒน  วรรลยางกูร    ใชคํากลาวเกินจริง  โดยไมคํานึงถึงขอเท็จจริงหรือ ขอความนั้นจะ

เปนจริงไดหรือไม  แตมุงเนนใหกระทบอารมณ  จิตใจของผูอาน  ในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกูร   
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มีอติพจนทีน่ําสิ่งตาง ๆ มาเปรียบเทียบเกนิจริง  คือ  คน อวัยวะและกริยาของคน  สัตว   และ

ส่ิงของ   ส่ือใหเหน็ลักษณะ   ความรูสึกของตัวละครและสะทอนใหเหน็วัฒธรรมตาง ๆ ของสงัคม

ไดอยางเหมาะสม   

2.5 อธิพจน  (Overstatement)   

วัฒน  วรรลยางกูร   การกลาวเกินโดยไมคํานึงถึงขอเทจ็จริงหรือขอความนั้นจะเปนจริง

ไดหรือไม  แตมุงเนนใหกระทบอารมณ  จติใจของผูอานในดานอารมณขัน  เชน   นัน่อีกคนหนึ่ง

กําลังงางหมัดตั้งแตรังสิต  คงจะมาปลอยหมัดที่อนุสาวรียชัยสมรภูมิ  เปนนําลกัษณะอาการของ

คนที่ไมนาจะทําไดและสื่อใหรูสึกถงึความขบขันของสิ่งที่ไมนาจะเปนไปไดนั้นดวย  คือ  “คนหนึง่

กําลังงางหมัดตั้งแตรังสิต  คงจะมาปลอยหมัดที่อนุสาวรียชัยสมรภูมิ”  ความเปนจริงระยะทางจาก

รังสิตถึงอนุสาวรียชัยสมรภมูิเปนระยะทางที่ไกลมาก  คงไมมีใครงางหมัดมาตัง้แตรังสิตแลวมา

ปลอยหมัดตอยผูอ่ืนที่อนุสาวรียชัยสมรภมูิเปนแน   แตวัฒน  วรรลยางกูรตองการสื่อใหเหน็วาตวั

ละครนั้นงางหมัดคางไวนานมากกวาจะตอย    

2.6 นามนัย  (Metonymy)  

  วัฒน  วรรลยางกูร   นาํคน อวัยวะและกรยิาของคน   สัตว   พืช  ส่ิงของ  และสาํนวนมา

กลาวแทนที่จะกลาวถงึสิ่งตาง ๆ  โดยมีความหมายเชื่อมโยงกับส่ิงที่กลาวถงึ หรืออยูในประเภท

เดียวกนั  ทัง้นีน้ามนัยเปนภาพพจนที่วฒัน  วรรลยางกรูนํามาใชมากอีกภาพพจนหนึ่ง  โดยเฉพาะ

สํานวนที่มทีั้งสํานวนดัง้เดิมและสํานวนทีดั่ดแปลงมาจากสํานวนเดิม  แตก็มีความหมายเหมือน

สํานวนเดิม  เพียงแตเปลีย่นคําใหเกิดความรูสึกไมซ้ําซาก 

2.7 สมพจนยั  (Synecdoche)  

  ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร   มีสมพจนัยที่นาํสิ่งตาง ๆ มา  คือ   คน อวัยวะและ

กริยาของคน  พืช   และสิ่งของ  โดยการใชคําทีห่ลากหลายใหความหมายไดทัง้หมด  ถือได

วาวฒัน  วรรลยางกูรเปนผูรอบรูเร่ืองคําและความหมายของคําเปนอยางด ี

2.8 ปฏิภาคพจน  (Paradox)   

  วัฒน  วรรลยางกูร   การกลาวสิง่ที่มีความหมายตรงกนัขามกันหรือคานกนั  โดยไม

นาจะเกิดขึ้นไดแตก็สามารถเกิดขึ้นไดจริง    ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร   มปีฏิภาคพจนที่

นําสิง่ตาง ๆ มากลาวคือ   คน อวยัวะและกริยาของคน   นามธรรม   ซึ่งทาํใหผูอานเขาใจ   รูสึก

เชนเดียวกับส่ิงที่ผูเขียนตองการนาํเสนอ 
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2.9 ปฏิปุจฉา  (Rhetorical  Question)   

  วัฒน  วรรลยางกูร   ใชคําถามที ่ไมตองการคําตอบ  เปนการใชขอความทีเ่ปนคําถาม  

แตทราบคําตอบอยูแลว  เปนการเนนกระตุนใหผูฟงคิด  รูสึกถึงสิง่ที่กลาว   อันไดแก   การตั้งถาม

หนึง่คําถาม   การตั้งคําถามสองคําถาม   การตั้งคําถามมากกวาสองคาํถาม  ทัง้นี้เพือ่เนนย้ําให

ผูอานเกิดความคิด  คิดตาม  คนหาคาํตอบและสัมผัสความรูสึกทีน่ําเสนอไดอยางเขาใจ 

2.10 ประชดและเหน็บแนม  (Irony  and  Sarcasm)   

  วัฒน  วรรลยางกูร     การกลาวคําพูดทีม่คีวามหมายตรงกันขาม  สวนใหญมี

ความหมายดานลบมากกวาบวก  เปนการเนนกระตุนใหผูอานคิด  รูสึกถึงสิง่ทีก่ลาว     

2.11 สัทพจน (Onomatopoeia)    

  ในนวนยิายของวัฒน  วรรลยางกูร   ใชคําทีบ่งบอกหรือเลียนเสยีงของคน  สัตว  เสียง

จากปรากฏการณธรรมชาติ  หรือเสียงที่เกดิจากวัตถ ุ เพือ่กระตุนใหผูอานนึกเห็นภาพไดอยาง

ชัดเจน  ซึง่เปนสถานการณที่เสยีงนัน้ปรากฏอยู  อันไดแก   การเลียนเสียงเสยีงเดยีว   การเลยีนเสยีง

สองเสยีง   การเลียนเสียงมากกวาสองเสยีง   ซึ่งวัฒน  วรรลยางกูร   สามารถเลือกสรรคําเลียน

เสียงมาใชเพื่อบอกเสยีงไดเหมาะสม  ตามสถานการณตาง ๆ สรางภาพ  ความรูสึก  ความประทับใจ

ใหแกผูอาน   โดยเฉพาะเสยีงเครื่องดนตรีไทย   แสดงใหเหน็วาวฒัน   วรรลยางกูรมีความรูและมี

ประสบการณเร่ืองดนตรีไทยเปนอยางด ี

      2.12   ปฏิรูปพจน   (Allusion)  

วัฒน  วรรลยางกูร   นาํขอความที่ดัดแปลงมาจากขอความที่เปนที่รูจกัดีอยูแลว  เชน  

“เปบขาวทุกคราวคํา  จงสูจาํเปนอาจิณ”   ของอัศนีย  พลจันทร  มากลาวเพื่อใหตัวละครอีกฝายที่

ไมเคยฟงบทกวีที่จรรโลงสงัคม  ซึง่ใหแงคิดในการกนิ  ใหรูคุณคา  ความยากลําบากของชาวนา  

กวาจะไดขาวมาใหเราไดกินกนั   จะเหน็ไดวาเปนขอความที่ไดยินอยูบอยครั้ง  เพราะโดยสวนใหญ

ส่ือเพื่อใหผูอานหรือผูที่ไดยินนัน้ไดสํานกึถึงชาวนา 

      2.13   อาวัตพากย    (Synesthesia)  

วัฒน  วรรลยางกูร   การใชคําแทนผลสมัผัสที่ผิดไปจากธรรมดา  เพือ่กระตุนใหผูอาน

นึกเห็นภาพไดอยางชัดเจน     

  2.14   ปฏิวาทะ  (Oxymoron) 

 วัฒน  วรรลยางกูร     ใชคําตรงกันขาม  หรือมีความหมายตรงกนัขามมาเขาคูกนัรวมกัน  

ทําใหเกิดความหมายใหม  หรืออาจใหความหมายใหความรูสึกขัดแยง  หรือเพิม่ความหมายใหแก

คําแรก   เพื่อกระตุนเนนความรูสึกของผูอาน  เชน “พนิกําลังทําอะไรอยู”  พี่ดุสิตถามเรียบ ๆ แต
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คาดไดวาเขาคงรูเร่ืองตื้นลกึหนาบางที่ทาํใหนักขาวหนุมตองตกขาวแลว   ซึ่งสื่อความหมายถึง

เร่ืองราวที่เปนความลับ  ความจริงตาง ๆ ที่ถูกปกปดเอาไว  

2.15 อุทาหรณ  (Analogy)   

วัฒน  วรรลยางกูรนําเรื่องราว  เหตุการณ  หรือความคดิสองอยางที่คลายกนัมาเทยีบ

กับเร่ืองราว  แนวคิดหรือส่ิงที่ตองการนาํเสนอ  เพื่ออธบิายใหผูอานเขาใจไดอยางงายและชัดเจน  

อยางเชน   เร่ืองตาํนานเทวบีีบมวยผมใหน้ําทวมพวกมาร  เพื่อขัดขวางใหไปพบพระพุทธเจา  ทัง้นี้

เพื่อส่ือใหเห็นถึงความยากลาํบากและตองฝาฟนอุปสรรคจึงจะทาํการใด ๆ ใหสําเร็จได   

 

อภิปรายผล 
ผลจากการศึกษาจะเหน็ไดวาวัฒน  วรรลยางกูร มีศิลปะการใชภาษาทั้งดานจนิตภาพ

และภาพพจนจนเปนทีย่อมรับจากจํานวนการตีพิมพหนงัสือของวัฒนหลายครัง้  ซึ่งโดยทัว่ไปเมื่อ

กลาวถงึวฒัน  วรรลยางกูร  คนมกัจะใหความสาํคัญในเรือ่งแนวคิด   สะทอนปญหาสงัคม  การเมอืง

เสียเปนสวนใหญ   โดยเฉพาะเรื่องราวเกีย่วชนชั้นเกษตรกร   ดังนัน้ผลงานของเขาจึงไดรับความ

นิยมในเรื่องรับใชสังคม   แตดานศิลปะการใชภาษาทั้งในดานการสรางจนิตภาพในการใชคําตาง ๆ 

ของวัฒน  วรรลยางกูรทัง้ดานส ี แสง  กลิน่  รส  อาการการเคลื่อนไหว  อารมณความรูสึกและสัมผัส

นั้น  มีความหลากหลายในการใชคําและเดนไมแพแนวคิด  สังเกตไดจากการเลือกใชคําที่มีความหมาย

ใกลเคียงกนัมาใชแทนกัน  เพื่อมิใหผูอานเกิดความเบื่อหนาย  และเพิ่มอรรถรสในการอาน  รวมถงึ

เพิ่มจนิตภาพในแตละเรื่องไดอยางดีอีกดวย  แสดงใหถงึความสามารถของวัฒน  วรรล ยางกูร  วา

เปนผูที่คลงัคํามากผูหนึง่  นอกจากนี้ยงัมคีวามพิถพีิถนัในการเลือกสรรคําใหเขากบัส่ิงที่ตองการ

กลาวถึง  ผสมผสานกับความมีศิลปะในการใชภาษาจัดเรียงคํา  ไมวาจะเปนการซอนคํา  การซ้ําคํา    

หรือการเลือกคําที่มาขยายความ  จงึถือวาเปนลกัษณะเดนอยางหนึง่ที่มีในนวนิยายของวัฒน   

วรรลยางกูร  และสิ่งที่สําคัญคือ  วัฒน  วรรลยางกูรสามารถทําใหผูอานเกิดจินตภาพเสมือนรับรู  

รูสึก  สัมผัสไปกับส่ิงนั้น ๆ ดวย  โดยเฉพาะจินตภาพดานสี  ทีว่ัฒน  วรรลยางกูรนํามาบรรยายสิง่

ตาง ๆ ใหเห็นภาพไดอยางชดัเจน 

นอกจากนี้ศิลปะการใชภาษาดานภาพพจนก็ไมเปนรองยังคงเอกลักษณของตนเองดวย

การภาษาทีห่ลากหลายในการนาํเสนอ  ใหผูอานสามารถเขาใจ  เหน็ภาพ  เกิดอารมณรวมกับส่ิง

เขากลาวไดอยางกลมกลนื    มีการเพิ่มรายละเอียดของสิ่งทีน่ํามาเปรยีบใหเห็นไดเดนชัดขึ้น  เปน

รายละเอียดเพียงเล็กนอยกน็ํามาเสนอหากมีความสําคญัพอ  จะเหน็ไดวาวัฒน   วรรลยางกูรใช

ภาษาอยางพจิารณาและภาพพจนทีน่าสนใจของวฒัน  วรรลยางกูร คือ  อธิพจน  กลาวเกินจริงที่
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เนนอารมณขัน  วัฒนใชภาษาภาพพจนนีใ้นสถานการณที่คับขัน   แตนําอธพิจนใชไดอยาง

กลมกลนืไมขัดแยงกัน  

 

ขอเสนอแนะ 
1. ขอเสนอแนะทั่วไป 
ผลจากการศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนิยายของวัฒน  วรรลยางกรู ทําใหทราบ

กลวิธกีารสรางภาพและชี้ใหเห็นความสามารถของวฒัน  วรรลยางกูรในดานการสรางสรรคผลงาน  

นอกจากนีเ้ขายังมีแนวคิด  มานาํเสนอแงมุมตาง ๆ ผานตัวละคร  และสิ่งที่สําคัญทีสุ่ดคือ  ใช

ภาษาทั้งดานจินตภาพและภาพพจน ในการถายทอดเรือ่งราวไดเปนอยางด ี ส่ือความไดอยางชัด

แจงและเหมาะสม    อีกทัง้เปนการใชภาษาทีห่ลากหลายและสะทอนใหเห็นถึงสิง่ตาง ๆ สังคม  ซึ่ง

ควรแกการเรียนรูเปนอยางยิง่  ดังนัน้จงึนาจะมีการนํานวนิยายของวัฒน  วรรลยาวกรูที่ไดรับความ

นิยมและมีแงคิดสอนใจ  คือ  ตําบลชอมะกอก   ดวยรักแหงอดุมการ   มนตรักทรานซสิเตอร   คือรัก

และหวงั   บนเสนลวด  จิ้งหรดีและดวงดาว   ปลายนาฟาเขียว   เทวกีองขยะ   ฉากและชีวิต   และ

สิงหสาโทมาเปนสื่อการเรียนการสอนในเรื่องที่เกีย่วกับภาษา  เพื่อใหนักเรียนไดเรียนรูและเหน็

แบบอยางที่ดี  ในดานการสื่อความหมายไดอยางชัดเจน  อาจจะยกมาเรียนเพียงบางสวนหรือบาง

เร่ืองที่เหมาะกบัวัยของผูเรียน  แลวใหศึกษาดูวามีการใชภาษาแบบใดบาง และเรียนรูการใชภาษา

จินตภาพหรือภาพพจนแบบงาย ๆ กอน  หลังจากนัน้ก็แบงกลุมแลกเปลี่ยนเรียนรูกนั 

 
2. ขอเสนอแนะในการทาํวิจยัครั้งตอไป 

 ในงานวิจัยครัง้นี้เปนการศึกษามุงศึกษาศิลปะการใชภาษาทีจ่ํากัดแคจินตภาพ

และภาพพจนเทานัน้  แตไมไดนําเสนอเรื่องความแนวคดิ  อีกทั้งวัฒน  วรรลยางกูรมีจุดเดนเรื่อง

แนวคิดทีน่าสนใจ  ดังนัน้จงึควรมีการศึกษาเรื่องแนวคดิเพื่อใหเห็นลกัษณะอีกดานหนึง่ของวฒัน  

วรรลยางกูรวา  ทีว่าแนวคิดเดนและนาสนใจนั้น  มีเร่ืองใดบาง 

 ศิลปะการใชภาษาในวรรณกรรมถือเปนสิ่งสําคัญในการสื่อสารแกผูอานอยาง

หนึง่สําหรับนกัเขียน  และนกัเขียนที่มีศิลปะการใชภาษาก็มีอีกมาก  ดังนัน้จึงควรมกีารศึกษา

ศิลปะการใชภาษาในวรรณกรรมของนักเขยีนทานอื่น ๆ 

  ในงานวิจยันีมุ้งศึกษาศิลปะการใชภาษาในนวนยิาย  ดังนัน้จึงควรมกีารศึกษา

ศิลปะการใชภาษาในวรรณกรรมประเภทอื่น ๆ  เพื่อใหเหน็ลักษณะของการใชภาษาในวรรณกรรม

ประเภทอื่นวาเหมือนหรือตางกนัอยางไร 
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